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1. UvOD

Kao $to je poznato, Bitka na Neretvi ili Bitka za ranjenike je zajednicki naziv za seriju
bitaka koje su se desile u dolini Neretve izmedu jugoslovenskih partizana i sila Osovine
tokom februara 1943. godine. U to vrijeme, partizani su ofanzivom u dolini Neretve
nanijeli teSke gubitke Italijanima, nakon Cega su poCetkom marta izvr$ili proboj iz

osovinskog obruca.

Prema deSavanjima iz 1943. godine nastao je i istoimeni partizanski film 1969. godine.
Prema podacima, scenario su napisali Stevan Bulaji¢, Veljko Bulaji¢ i Ratko Durovi¢,
dok je sam film rezirao Veljko Bulaji¢. Film ,,Bitka na Neretvi‘“ se smatra najboljim i
najskupljim filmom koji je snimljen u socijalistickoj Jugoslaviji i bio je nominovan za

Oskara 1970. godine u kategoriji za najbolji strani film.

U ovom filmu stvarni heroj partizanskog spektakla je zapravo sam narod, odnosno
multietni¢ko drustvo. S obzirom da je socijalisticka Jugoslavija na drugom zasjedanju
AVNOQJ-a 1943. godine stvorena kao nadnacionalna, politi¢ki emancipirana drzavna
zajednica, sama ideologija antifaSisticke borbe 1 bratstva i jedinstva je iskljucila svaki
nacionalni ili etni¢ki diskurs. Stoga je partizanski spektakl imao veliku vaznost u

procesu drustvene integracije moderne jugoslovenske drzave.

Cilj rada je prvenstveno prikazati historijski tok bitke na Neretvi, a potom na primjeru
istoimenog filma pokazati kako se ustvari kroz umjetnost i konkretno film provlacila
politika, kako je krajem 60-tih godina 20-tog stoljeca, dok je film sniman ustvari
otvorena rasprava u vezi s tim ¢iji je to film, kako su se medurepubli¢ki odnosi
prelamali kroz navedenu raspravu o pripadnosti ovoga filma, te naravno kako su se

tokom 2000-ih godina ponovo otvorile rasprave o tome ¢iji je ovo film.

Ono Sto treba istaci, jeste Cinjenica da ¢emo u radu ukazati i na historijske Cinjenice koje
su vezane za bitku na Neretvi 1943. godine, te ukazati na prikaz istoimene bitke u filmu,
kako bi se pokazalo koliko je tu bilo spektakla i1 koliko je film koriSten za stvaranje

mitova.



O filmu su pisali mnogi autori i pokusali predstaviti samo djeli¢ onoga $to je isti prenio
na publiku, a neki od autora su: RadoS Novakovi¢, Vicko Raspor, Adis Bakrac,

Tomislav Saki¢, Bogdan Zlati¢, Nemanja Zvijer i mnogi drugi.

Rad smo podijelili tako da u prvom dijelu ukazujemo na stvarni znacaj bitke na Neretvi

1943. godine kroz stvarne dogadaje koji su se desili u ovom periodu.

Drugi dio rada pokazuje kako je Bulaji¢ iznio iste ¢injenice. Takode, u drugom dijelu
pokazujemo kontekst politickih odnosa u Jugoslaviji tokom 1960-ih i posebno u vrijeme
premijera filma Bitka na Neretvi, jer su se tada otvorile rasprave izmedu republickih

elita o tome ¢iji je to film.

U trec¢em dijelu pokazujemo kako se tokom 2000-ih ponovo otvara prica o tome ¢iji je
film Bitka na Neretvi: bosanskohercegovacki, hrvatski, jugoslavenski? Tu pokazujemo

razlicite stavove Veljka Bulajica, Adisa Bekraca itd.



1. BITKANANERETVI

1.1. Cetvrta neprijateljska ofanziva

Devetog februara 1943. godine napadom Druge proleterske brigade na Posusje, pocela
je jedna od najvecih bitaka oslobodilackog rata, Bitka za ranjenike na Neretvi. Naziv
Bitka za ranjenike na Neretvi, ustvari je sinonim za danono¢ne borbe vodene za spas
oko 4 000 ranjenika i bolesnika, od 9. februara do 25. marta 1943. godine na Sirokom 1
pretezno planinskom prostoru, od Posusja i Gornjeg Vakufa preko Prozora, Dreznice,
Jablanice, Konjica do Nevesinja i Kalinovika, planine Ivana, Makljena, Raduse,
LjubusSe, Vrana, Cvrsnice, Prenja, kanjona DrezZnice, Neretve, Rame, Doljanke, rijeka
Rame i Neretve 1 njihovih pritoka. Naziv tako Sirokog prostora i dugo vodene bitke, ne
pa i presudni dogadaji odigrali u njenom kanjonu prelazu preko rijeke u Jablanici i
prenosu oko 4000 ranjenika i bolesnih boraca Narodnooslobodilacke vojske. Ta borbena
dejstva poznata su pod nazivom &etvrta okupatorsko-kvislinska ofanziva, a neprijatelj je

. o .. . 1
vodio pod Sifrom operacija ,,Weiss®.

Operacija Weiss trebala se odvijati u tri faze: U prve dvije faze Weiss | i Weiss Il
trebalo je unistiti glavne snage NOVIJ na teritoriji Bosanske kraine i Hrvatske i da se
terorom nad narodom ugusi ustanak. Tre¢om fazom kodno nazvanom Weiss III trebalo
je provesti ,,CiS¢enje podrucja od preostalih partizanskih jedinica koje bi eventualno
izbjegle unistenje u predhodnim operacijama. U tre¢oj fazi njemacki zapovjednici
planirali su i potpuno razoruzati ¢etnicke odrede, jer po unistenju partizana oni vise ne

igraju nikakvu znacajnu ulogu.

! Dr. Ljubo J. Mihi¢, Bitka za ranjenike na Neretvi, kulturno istoriski spomenici i centri za rekreaciju,
Beograd, 1978. str. 7.



1.2. Odnos snaga

Bitke se uvijek mjere po angaZovanju vojnih efektiva koji u njima ucestvuju, po
njihovoj opremljenosti i udarnoj moci. Neprijatelj je u Cetvrtoj ofanzivi angazovao

sljedece snage:

Nijemci - Cetiri kompletne divizije:
v’ 7 SS Princ Eugen,
v 369. Vermahta (poznata legionarska ,,Vrazja divizija“),
v 714 Vermahta,
v/ 718. Vermahta i dijelovi 187. rezervne divizije.

Italijani - Cetiri divizije:
v Re,
v Lombardija,
v Sasari i Murda, te
v" dijelovi divizije Bergamo.

UstaSe 1 domobrani Tri bojne,

Cetnici - oko 20.000 ljudi.?

Ukupno je bilo 90.000 neprijateljskih vojnika, nadmoc¢no naoruzanih, sa jakom
artiljerijom i tenkovima. Njih je pomagalo oko 150 aviona, koji su tada po prvi put
protiv zivih ciljeva bacali specijalne sanduke pune bombi S§to eksplodiraju na maloj

visini 1 stvaraju smrtonosnu kisu Srapnela.
Vrhovni §tab NOV i POJ u bici na Neretvi raspolagao je sa sljede¢im jedinicama:

» Prva proleterska divizija,

» Druga proleterska divizija,

* Treca udarna divizija,

= Sedma banijska udarna divizija,
= Deveta dalmatinska divizija,

»  Haubicki divizion VS i

’Mannheim, K., Ideologija i utopija, Beograd, 1978., str. 26.



= Prateci bataljon.

Ukupno 18.500 partizana, znatno slabije naoruzanih, uz to sa oko 4.000 ranjenika i
mnogoljudnim zbjegovima naroda §to se sklanjao pred terorom neprijatelja. Takav je bio

odnos snaga.®
1.3. Operacija Weiss |

Okupatorske snage planirale su da u operaciji Weiss | 7. SS i 717 divizija za dva dana
presjeku slobodnu teritoriju duz druma Karlovac- Slunj-Biha¢- Bosanski Petrovac-
Klju¢, a da ostale snage ( oko 5 divizija) sistematskim nastupanjem potiskuju jedinice
NOV], koje je trebalo unistiti u uspostavljenim okruzenjima. Ofanzivom su zahvaéeni
1. hrvatski i 1. bosanski korpus (6. Licka, 7. Banijska, 8. KordunaSka divizija i dvije
Primorsko-Goranske brigade, oko 14 000 boraca) bile su rasporedene u Lici, Baniji i
Kordunu a jedinice 1. Bosanskog korpusa ( 4. I 5. Kraiska divizija i jedna brigada, oko
12 000 boraca) prema Sanskom Mostu, Prijedoru, prema Kozari i u Podgrmecu.’
Nijemci su poc¢etkom januara 1943. raspolagali sa 6 divizija (oko 50 000 vojnika)
Talijani su raspolagali sa 3 divizije (oko 40 000 vojnika). U operacije su bile ukljucene 1
ustaske, domobranske i Cetnicke snage. Neprijatelj je krenuo u napad 20. januara 1943.°
Pred mnogo brojnijim , naoruZanijim neprijateljem partizani su se sukladno Titovoj
naredbi da se izbjegavaju frontalne borbe, povlacili prema jugoistoku, prema dolini
Rame 1 Neretve. Pod pritiskom ofanzive, Tito je na put krenuo ve¢ 24. januara. Ostaje
otvoreno pitanje nije li Tito strateSki pogrijeSio, povlace¢i sa sobom glavninu

partizanskih snaga. Nije li ih bilo mudrije rasprsiti?

Partizanske su snage 1 u povlacenju iskazale veliku borbenost 1 snagu. Uprkos teSkom
marsu, optereCeni sa oko 4000 ranjenika, od ¢ega preko 600 na nosilima i sa oko
100.000 izbjeglica, od toga veliki broj djece, partizani zauzimaju niz gradova te se

probijaju prema jugoistoku.

$Petranovié, B., Revolucija i kontrarevolucija u Jugoslaviji I (1941-1945), Rad, Beograd, 1983., str. 51.
*Ahmed Donlagié, Bitka na Neretvi, Beograd 1979. str. 11.
*Puro Kladarin, Slom cetvrte i pete ofanzive, 1954. str. 54.



Operacijom Weiss I neprijatelj nije uspio da unisti niti da razbije ni jednu jedinicu
NOVJ mada su one u dugotrajnim zimskim borbama na planinskom zemlji$tu pretrpjele

znatne gubitke.’

1.4. Weiss Il — druga etapa IV okupatorske ofanzive

Usljed neuspjeha prve faze operacije Weiss, Nijemci su morali pre¢i na drugu ranije
nego $to su namjeravali. Drugim rije¢ima, logisti¢ke pripreme i koncetracija trupa nisu
izvrSene do kraja. Zajednicki utvrden njemacko-italijanski plan zimskih ofanzivnih
operacija protiv NOV i slobodnog teritorija u Bosni i Hrvatskoj pretresen je ponovno 8.
februara u Beogradu izmedu general-pukovnika Lera i generala armije Robottija.
Konferencijom u Beogradu utvrdena je opca ideja operacije Weiss II i1 trupe koje ¢e u
njoj ucestovati.” Zapovijed za operaciju Weiss 1l izdao je general-pukovnik Luters. U

sustini ofanziva Weiss Il sadrzavala je dvije razlicite operacije:

1. Napad prema Drvaru, Bosanskom Grahovu, Livnu, a izvodile su ga sljedece
postrojbe: 7. SS divizija, 369. divizija, 717. divizija, divizija ,,Bergamo*, dvije
Cetnicke ,,letece brigade*

2. Koncentri¢no napredovanje prema trokutu Konjic-Jablanica, Prozor, a izvodile
su ga slijedece postrojbe: 718. divizija, 2. domobranski gorski zdrug, ustaska

bojna grupa ,,Bugojno®, etnicki “ udarni korpus®, talijanski 6. korpus.

Italijani traZe od Cetnika da se S§to masovnije i aktivnije uklju¢e u borbe na Neretvi.
Zauzvrat dobro ih opskrbljuju hranom, oruZjem 1 drugim potrebama. Obracun sa
partizanskim snagama svakako je bio stalna preokupacija svih ¢etnickih nastojanja.
U Mostaru su obrazovane dvije ¢etnicko - italijanske kolone koje se krecu, s jedne i

druge strane Neretve, prema Rami i Konjicu.®

®Ahmed Ponlagié¢, Bitka na Neretvi, Beograd 1979. str. 14.

"Puro Kladarin, Slom &etvrte i pete ofanzive, 1954. str. 103.

BTomasevich, J., Cetnici u Drugom svjetskom ratu 1941-1945, SveuciliSna naklada liber, Zagreb, 1979.,
str. 43.



Takoder 8. februara, vrhovni komadant NOVJ Josip Broz Tito je u Duvnu odrzao
sastanak sa Stabovima 1, 2 i1 3 divizije na kom im je izlozio plan protivofanzive. Bilo je
predvideno da se ona izvede u 3 etape: U prvoj do Neretve, u drugoj od Neretve do
Drine i u tre¢oj od Drine do Lima.? Kordiniranim aktivnostima Tito je traZio da se
glavni pravac proboja jugoistoku osigurava blokadom neprijateljskih napada sa sjevera,

iz pravca Sarajeva i sa juga iz pravca mora.

Glavni partizanski cilj bio je do¢i do srednjeg toka rijeke Neretve (vidi sliku 1) i preci
je, napasti neprijatelja u istocnoj Hercegovini, jugoistoénoj Bosni, Sandzaku i Crnoj
Gori koje su bile pod cetnicko-talijanskoj kontrolom, zatim krenuti prema Kosovu i
Srbiji kako bi pojacali narodnooslobodilacku borbu na tim podrucima. Prije svega
trebalo je zauzeti, a potom i zadrzati grad Konjic preko kojeg je vodio put u istoc¢nu

Heregovinu.
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Slika 1. Bitka na Neretvi i njene posljedice. (Prema seriji karata u knjizi Fabijana
Trga: Cetvrta i peta neprijateljska ofanziva, Beograd, 1968)

’Ahmed Donlagié, Bitka na Neretvi, Beograd 1979. str. 18.



Izmedu partizanskih snaga i Konjica lezalo je uporiste Prozor koje su drzali dijelovi
talijanske divizije ,,Murde®. Prva i druga partizanska divizja trebala je Siriti i odrzati
koridor, dok je treca divizija trebala zauzeti Prozor. Prvi napad na grad, no¢u izmedu
15-0g na 16-i februar Talijani odbijaju. Potom je Tito izdao legendarnu zapovjed
,,Prozor no¢as mora pasti“. Po kisi i snijegu nakon zestokih borbi partizani su se spustili
sa prevoja Makljen, zauzeli grad, ubili ili zarobili oko 1.000 talijanskih vojnika, takoder

su zaplijenili velike koli¢ine oruzja i municije.™

Konjic se pokazao kao nesto sasvim drugo. Grad su zajednicki drzali Talijani 1 Cetnici, a
u toku bitke dobili su pojacanje od njemackih i ustaSkih trupa. Ni slab napad dva
bataljona 1 divizije 19. februara niti ponovljeni napad 3 divizije izmedu 22 i 26 februara
nisu doveli do zauzimanja Konjica, iako je partizanima poslo za rukom da zaustave
napredovanje trupa iz Konjica nizvodno prema Jablanici. Na zapadnoj strani koridora
(oko 35 km nizvodno) partizani su od Talijana prisvojili Zeljezni¢ku stanicu DreZnica,
drzali je da bi zaustavili napredovanje Talijana i crnogorskih ¢etnickih trupa koje su
navirale od Mostara. Tri dana nakon zauzimanja Dreznice oslobodena je i Jablanica 22.
februara (datum koji se danas slavi kao dan op¢ine Jablanica). Tim oslobodenjem dolina
Neretve izmedu Konjica i Mostara bila je u rukama Glavne operativne grupe. Time je
zadatak protivofanzive ostvaren.! 1 pored ovih uspjeha poloZaj divizija NOVJ bio je
tezak. Ne samo da je trebalo odrzati koridor do Neretve, u pravcu Konjica i u pravcu
Dreznice, nego je trebalo nekako dobiti na vremenu da se prikupi i prebaci do Jablanice
i preko Neretve oko 4000 ranjenika i tifusara koje su neposredno ugrozavale njemacke

snage u nadiranju sa sjevera.'?

Kao mjeru predostroznosti protiv mogucih Cetni¢kih napada sa lijeve obale Neretve i
kao lukavstvo, da zavede neprijatelja 0 namjeravanom pravcu proboja iz okruZenja u
kanjonima Rame i1 Neretve, Tito je 28. februara naredio da se porusi svih pet mostova
preko Neretve. InZinjerske ¢ete vrhovnog Staba pod komandom Vladimira Smirnova od
1.-4. marta porusio je sve mostove na Neretvi od Karaule (Aleksinu-hanu) do Ostrosca i
time izvrSila naredenje Vrhovnog komadanta Tita. Da bi zastitio ranjenike koji su stizali

u dolinu Neretve i Rame Vrhovni komadant NOV izadao je naredenje 3. marta u 4h u

'%Fabijan Trga, Cetvrta i peta neprijateljska ofanziva, Beograd, 1968. str. 33.
" Ahmed Donlagié, Bitka na Neretvi, Beograd 1979. str. 43.
Neretva I, Zbornik radova, Beograd, 1965. str. 350.
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jutro 11 2 proleterskaj i 7.banijskoj diviziji, da izvedu protivudar na njemacko ustasku
grupaciju kod Gornjeg Vakufa.'® To je nesumnjivo pojacalo dojam da bi jedinice NOVJ
mogle pokusati proboj prema zapadu ili sjeveru i povecalo uvjerljivost varke s dizanjem

u zrak mostova na Neretvi.

U tri dana teskih borbi jedinicama NOVJ je uspjelo neprijatelja odbaciti iza Gornjeg
Vakufa (oko 25-30 km). Tim uspjehom dobiveno je vrijeme potrebno za prebacivanje
ranjenih i bolesnih do Jablanice. Cim su osigurale jaku zatitu sa leda (prva proleterska
divizija) sve partizanske jedinice krenule su prema Jablanici i preko Neretve. Za rad na
izgradnji novog mosta, na mjestu unistenog zeljeznickog mosta u Jablanici angazovan je
Be¢ir Malanovi¢, kome je namjenjena duznost da bude rukovodilac grupe koja ¢e biti na
raspolaganju inzinjeru Smirnovu.* Posluzivsi se slomljenom konstrukcijom, sagraden
je u jednom danu uski drveni most. Jedinice NOVJ, bolesnici, ranjenici i izbjeglice,
otpoceli su 8. marta sa prelazom preko Neretve. Prelaz je praden cestim zra¢nim
napadima Osovine. Vrhovni komadant NOV, Tito sa ¢lanovima vrhovnog S$taba i
prate¢im jedinicama, most u Jablanici su presli 11. marta. Prelaz preko Neretve zavrSen

je do 15. marta, teSka oprema i vozila uniSteni su i baceni u rijeku.

Kada su njemacke snage 17. marta usle u Jablanicu, general Ler, njemacki komadant za
Balkan, priznao je da nisu naSli ni jednog (ni zdravog, ni bolesnog nit ranjenog)
partizana.15 Iako su partizani izbjegli uniStenje glavnine svojih snaga te spasili bolesne i

ranjene, okupatori su tokom operacije Weiss uzeli strahovit danak u ljudskim zivotima.

Jedinice NOV u cetvrtoj ofanzivi u ljudskim Zrtvama pretrpjeli su gubitke od 3.500 do
4.000 1zbacenih iz stroja, Sto poginulih, smrznutih ili umrlih od velikih napora, hladnoce
I bolesti. U Podgrmeckom podrucju u 15 opstina okupatorsko-kvislinska vojska ubila je
3.370 ljudi, odvela 1229, a za 493 covjeka nije se moglo utvrditi kako su nestali. Na
planini Grmecu se smrzlo 1 umrlo od zime 1256 ljudi. Samo od tifusa 1 opce
iznemoglosti pomrlo je poslije zavrSetka ofanzive vise od 8000 ljudi sa slobodnog

teritorija.

BDr. Ljubo J. Mihi¢, Bitka za ranjenike na Neretvi, kulturno istoriski spomenici i centri za rekreaciju,
Beograd, 1978. str. 447.

¥ Advan Hodzi¢, Jablanica u revolucionarnom radni¢kom pokretu i NOB, str. 126.

> Ahmed DPonlagi¢, Makljen, Sarajevo, 1981. str. 67.
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Za cCetnike je neuspjeh da odrze lijevu obalu Neretve i sprijece partizanima proboj u
unutrasnjost istocne Hercegovine 1 dalje na jugoistok znacilo neocekivan 1 strasan
gubitak. Za snage Osovine bijeg jedinica NOV]J iz klopke znacilo je da im jo$ jednom
nisu uspjeli zadati smrtni udarac. Odlucnost partizana da do kraja iskoriste svoj proboj
na rijeci Neretvi imala je dva takticka cilja: zadrzati Cetnike i talijanske snage pod
jednim pritiskom da im ne dozvole pregrupiranje i uspjeSan protunapad, a istovremeno
napraviti najve¢i moguci razmak izmedu svojih snaga i svake Njemacke potjere.
Podrucje istocno od Neretve, divizie NOV prvo su zauzeli cetnicko uporiste
Glavaticevo, nakon nekoliko uzastopnih bitaka dijelom snaga usle u Nevesinje, da bi
uskoro zauzele i Gacko, nastavljaju¢i nadiranje na istok. Glavnina snaga 1. 1 2.
proleterske divizije krenule su u to vrijeme ravno na istok. Izmedu 20. i 22. marta
slomile su cetnike kod Kalinovika, zauzele grad i nastavile prema Drini. Uprkos
neuspjehu da sa marsa predu Drinu partizanske snage porazile su Cetnike i1 Talijane na
tom podrucju tokom prve polovine aprila i u slijedece dvije sedmice krenule prema jugu
u Crnu Goru. Treca udarna divizija a za njom i sedma nakon osvajanja Avtovca
produzile su preko rijeke Pive ka Savniku u Crnoj Gori. Do kraja aprila &etnici iz
Sandzaka i Crne Gore koji su sudjelovali u bici na Neretvi ili u bitkama poslije toga u
Hercegovini 1 u jugoisto¢noj Bosni, bili su razbijeni 1 njihovi ostaci odbaceni duboko u

svoj zavicajni teritorij.
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3. FILM BITKA NA NERETVI
3.1. ldeja filma Bitka na Neretvi

Ideja za film ,Bitka na Neretvi“ je potekla 1964. godine. U to vrijeme je Savezni
sekretarijat za spoljnu trgovinu, u saglasnosti sa Saveznim sekretarijatom za finansije

21. jula 1964. godine podnio zahtjev za proizvodnju i izvoz filmova, kao §to su:

= poslovi koparticipacije,

= poslovi koprodukcije.

Za ove poslove, tj. poslove zajedniCke proizvodnje filmova u kojoj ucestvuju
jugoslovensko i inostrano preduzeée i kod kojih je proizvedeni film vlasnistvo oba
partnera, ne podnosi se prijava o zakljuCenom poslu izvoza, kada je ugovorom

predvideno da prodaju filma vrsi inostrani partner.

Tako je Jadran film podnio molbu glavnoj centrali Narodne banke Jugoslavije za
odobrenje isplate ¢lanovima stranih ekipa kojima pruzaju filmsko - proizvodne usluge,
dnevnica u dinarima bez obavezne uplate devizne protuvrijednosti u fond deviznih
rezervi. Slicne molbe su uputili Bosna film i1 Radna zajednica filma ,,Bitka na Neretvi*

za svoje ekipe.
3.2. Medurepubli¢ki odnosi 60-tih godina i snimanje filma ,,Bitka na Neretvi*

Bitka na Neretvi je najpoznatiji film jugoslovenske kinematografije svih vremena. Ono
Sto je bitno istaci, jeste da je film Bitka na Neretvi projekt u kojem su po prvi put
sudjelovali udruzeni jugoslovenski producenti 1 koji je angaZzovao i najveci broj svojih

tehnicara.

Tokom snimanja filma sudjelovali su italijanski, njemacki i engleski partneri, kao i
United Commonwealth. Kao S$to je poznato, United Commonwealth je jedna od
najvecih producentskih kuca na svijetu. U to vrijeme je Bitka na Neretvi bila ujedno 1

najveci europski film svog vremena, barem u produkcijskom smislu.

Medutim, medurepubli¢ki odnosi tokom 60-tih godina u bivSoj SFRJ su bili dosta
naruseni. Samoupravna masina koja je do pocetka Sezdesetih godina dobro radila,

pocela je polako da gubi korak.
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Otvaranje svjetskom trziStu, i to na bazi decentralizacije federacije, sve je viSe
potkopavalo progres koji je samoupravni sistem dozivio U svojoj praksi do 1965.

godine.®

Takode, studentski pokreti u Jugoslaviji u svakoj socijalisti¢koj republici posebno
tokom 1968. godine su imali kulminaciju. Preko Zagreba, Sarajeva, Nisa i Ljubljane su
krenule jugoslovenske studentske demonstracije. Medutim, kako naglasava Klasi¢, iako
je Tito u to vrijeme bio suocen sa potencijalnim gubitkom kontrole u Jugoslaviji, on je
svakoj strani plasirao ono §to im je odgovaralo, gdje je Tita prikazao kao vjeStog

manipulatora.'’

Od pocetka Sezdesetih godina proslog stoljeca doslo je do talasa Strajkova koji su trajali
sve do 1968. godine. Strajkovi su nakratko bili zaustavljeni jer je u to vrijeme
propagandna masinerija uveliko izvjeStavala o filmskom ostvarenju stoljeca, koji se
trebao prikazati godinu dana poslije, i gdje su uveliko prikazivani Yul Brynner i Orson
Welles.

Tako je casopis Oslobodenje ovaj film predstavio kao svjetski praznik i da ce

.. . cee 1
»Skenderija otvoriti dveri®. 8

Iako se u meduvremenu desio zemljotres u Banja Luci koji je predstavljao sigurno jednu
od najvecih nesreca u biv§oj SFRJ u proslom stoljecu, tome se toliko 1 nije pridavalo
paznje. Zemljotres u Banja Luci se dogodio 27. oktobra 1969. godine i odnio je 15
zivota 1 1.117 ljudi je bilo teze ili lakSe povrijedeno. Medutim, na desetine hiljada ljudi
je ostalo bez krova nad glavom, prepusSteni sami sebi a zima koja je pogodila

Socijalisticku Republiku Bosnu i Hercegovinu bila je jedna od najostrijih.

Prema navodima tada$njih medija, ,,Bitka na Neretvi“ je trebala predstaviti epopeju
cetverogodisnje narodnooslobodilacke borbe, 1 kao takva se trebala ovjekovjeciti. Iako
je ova bitka bila jedna od mnogih, ona je specificna po tome Sto su se desila mnoga

stradanja.

1%Zbornik radova, Dva desetljeéa poslije kraja socijalizma, Centar za radnitke studije, Rosa Luxemburg
Stiftung Southeast Europe, 2014., str. 14.

YKlasi¢ H., Jugoslavija i svijet 1968, Naklada Ljevak, Zagreb 2012., str. 477.

80slobodenje, List socijalistickog saveza radnog naroda Bosne i Hercegovine, 1 novembar 1969., str. 1.
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Sama ideja snimanja filma Bitka na Neretvi je potekla 1966. godine. Medutim, kao $to
je ranije navedeno, ideja o filmu je potekla i ranije. Tako je 8. aprila 1967. godine
ozvanicen pocetak rada na filmu. Bulaji¢ pocinje da gradi pravi mit. Tokom septembra

1967. godine se u Splitu poceo stvarati nukleus ekipe.

Prema rije¢ima Ante Simiéa iz Jablanice, danas umirovljenika, a u vrijeme snimanja
filma radnik u izvr$nim tjelima drustveno-politickih organizacija i vlasti, neke pripreme
za snimanje filma obavljene su jo§ 1963. godine ali zbog velikog potresa u Skoplju i
katastrofalnih posljedica za Makedoniju, sredstva su usmjerena za zbrinjavanje ljudi i

osposobljavanje privrede pa su pripreme oko snimanje prekinute.

Realizacija snimanja ,,Bitke na Neretvi® pocela je 1967. godine od Bugojna, Gornjeg
Vakufa, Prozora do Jablanice. Zavr$ni dio filma sniman je u Jablanici u prolje¢e 1967.
godine. Filmska ekipa spremno je doc¢ekana u Jablanici, sve organizacije i gradani bili
su pripremljeni za njihov dolazak. Pruzena im je sva mogucéa logisticka pomo¢, na
raspolaganju je bio 1 jedan dio drustvenih stanova, ukupan kapacitet od 19 soba starog
hotela Jablanica. Strani glumci uglavnom su bili smjeSteni izvan Jablanice pa je tako

Welles imao svoj apartman na Ilidzi.*®

U Jablanici je bilo izgradeno i nekoliko objekata potrebnih za snimanje, jedan od njih je
i drvena zgrada koja je simbolizirala crkvu na S¢itu gdje je Bulaji¢ snimio jedan dio

filma.

Bitka na Neretvi ili operacija Weiss kako su je zvali Njemacki okupatori, odvijala se na
teritoriji BiH. Film ,,Bitka na Neretvi* takoder je sniman samo na teritoriji BiH. Ni sami
tok snimanja filma nije proSao bez Zrtava. Jednog od snimatelja TVSA ubila je betonska
bomba izbacena iz aviona. Veliki broj angaziranih statista vrbovan je iz redova lokalnog

stanovnistva.

Snimanje filma trajalo je 18 mjeseci. U filmu su, izmedu ostalih igrali Orson Welles,
Yul Brynner, Sylva Koscina, Franco Nero, Sergej Bondarcuk, velike glumacke zvijezde

tog vremena. Svako od njih je u vrijeme kad je snimana ,,Bitka na Neretvi“ mogao igrati

¥Dnevni list, 16.09. 2007. str.24
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u drugim filmovima istakao je Bulaji¢ u interviju za list ,,Slobodna Bosna“.Glumci su
bili apsolutni profesionalci koji su se prema filmu i konpletnoj ekipi odnosili sa velikim
postovanjem. Bili su odgovorni i njih su plac¢ali strani partneri. 10.000 statista je

ukljuéeno za angazman na filmu.?

3.3. Politi¢ki i kulturni kontekst jugoslavenske kinematografije u 1960-im

Ukupni porast zivotnog standarda tokom 1960-ih doveo je znacajan napredak u
jugoslovenskoj kinematografiji, u kvantitativnom, kao i kvalitativnom smislu. Prema
rije¢ima Aleksandra Petrovi¢a, 1961. godina je bila presudna za jugoslovenski film,
posto je ,,pocela da se druzi sa svijetom dekadencije” ukljucujuci tragediju $to je

predstavljalo ,,obracun sa idealima i iluzijama.“?!

Zajedno sa Zivojinom Pavloviéem, Dusanom Makavejevim, Puridom Dordeviéem i
Kokanom Rakonjcem, Petrovi¢ je pripadao generaciji mladih reditelja ¢iji heterogena

poetika se zove novi film (Novi film):

lako nedostaje odredeni program ili koherentna estetska perspektiva, zagovornici

novog filma, trazili su:

a) da se poveca Sirina za individualna i kolektivna umjetnicka izrazZavanja i da se
oslobodi film iz dogmatizma i birokratske kontrole,

b) da se promovisu stilski eksperimenti u filmske forme i filmski jezik - pod
uticajem, prvenstveno do pocetka 1960-ih, filmovi su povezani s francuskom
Nouvelle Vague i avangardama italijanskog filma, a kasnije u Sezdesetim
godinama s novim valom tendencija u zemljama istocne Evrope, posebno
Cehoslovackoj i Poljskoj,

C) da se ukljuci film u izraz savremene teme (savremenih tema), ukljucujuci i pravo
da kritikuje tamniju, ironicnu, otudenu i tuzniju stranu ljudske, drustvene i

politicke egzistencije, i

2Slobodna Bosna, 17.06.2010. st. 6
2L Petrovié, A., Novi film II, 1965-1970, Beograd, Nau¢na knjiga, 1988., str. 332.
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d) da ucine sve ove stvari u kontekstu i prostorijama marksisticko socijalisticke
drzave - u vrijeme evolucije Jugoslavije kada su prostorije bile Zarista za Zestoke

filozofske i ideoloske mspmve.22

Iskorakom novog filma, direktorima su znatno olakSale promjene u zakonodavstvu

dajuci ve¢u autonomiju u filmu:

Nezavisne grupe filmskih autora, u organizaciji za proizvodnju jednog posla,
dobili su pravo da se takmice sa postojecim produkcijama za subvencije u 1960. U
1966. godini pojedina preduzeca dobila su zakonsko pravo da direktno ucestvuju u
kulturnoj saradnji sa stranim zemljama, otvarajuci put za direktnu prodaju filmova
stranim distributerima i znatno je poboljsana mogucnost koprodukciji. Mlade
generacije direktora su stekli priznanja i nagrade na najvecim filmskim festivalima
sirom Europe, sto je doprinijelo liberalizaciju pravila i regulacije od strane drzave i sve

u korist svoje kreativnosti. To je trajalo sve do ozbiljnih politickih turbulencija 1968. 2

Jugoslavija je imala relativno prosperitetnu ekonomiju tokom 1960-ih koja je podigla
zivotni standard u zemlji. Ideja samoupravljanja je pomirila ciljeve radnicke klase i one
od politicke elite, barem sa ideoloskog aspekta, dok se nacionalizam u pojedinim
republikama drzi pod kontrolom 1 postao podreden stvaranju jedinstvenog

jugoslovenskog identiteta.

Ovaj period je vidio proliferaciju kriticki orijentisane umjetnicke 1 intelektualne grupe

poput:

» Praxis marksista,
= avangardne grupe slikara Mediala ili

= navedenog novog filma.

Titov rezim je uspio u pronalazenju svog puta u rjesavanju jos ozbiljnijih problema kao
Sto je nezaposlenost u pojedinim dijelovima zemlje, 1 ¢ak dozvolio emigracije

gostujucih radnika u kapitalistickim zemljama.

?Goulding, DGoulding, D., Jugoslavensko filmsko iskustvo, 1945-2001, V.B.Z., Zagreb, 2004., 66
23
Isto, str. 66.
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Vlada je morala da dozvoli vecée kulturne slobode kako bi odrzala svoj imidz kao zemlja
sa najvise demokratije u isto¢noj Evropi. Istovremeno, kao osniva¢ pokreta Nesvrstanih,
Jugoslavija je osjetila poticaj da pokaze svoju kulturu na svijetu, koriste¢i film kao

jedan od najatraktivnijih proizvoda.

Zlatno doba Titove Jugoslavije nije trajalo dugo, izmedu ostalog, i zbog toga $to se nije

moglo naci rjeSenje za zaustavljen ekonomski razvoj.

Takoder, umjesto jedinstva, politicke reforme su izazvane distanciranjem od republika.
Usvajanje treceg ustava u poslijeratnoj Jugoslaviji 1963. godine bio je ,,vazan korak u
pravcu politicke decentralizacije, pri ¢emu su poboljSani statusi 1 prerogative Sest
republika. Novi ustav je sadrzavao pravo republika da napuste jugoslovenske

federacije.*

Najveéi politicki zemljotres je sigurno pad Aleksandra Rankovica u 1966. godini.
Nakon njegovog nestanka sa politicke scene, nekad moéni ministar unutrasnjih poslova
1 podpredsjednik Jugoslavije postao je mucenik u o€ima srpskih intelektualaca, koji su

se okupili oko pisca Dobrice Cosiéa, i Zivi je dokaz navodne zavjere protiv Srba.

S obzirom na temu ovog rada, od kljucne je vaZnosti da se napravi razlika izmedu
stavova o nacionalnim pitanjima koji su izraZzeni od veoma uticajnog zvani¢nika

jugoslovenske vlade prije pada Rankovica:

= Tito je podrzao ,.koncept organskog jugoslavenstva (organsko Jugoslovenstvo),

* harmoni¢na simbioza izmedu nacionalnih specificnosti 1

= afektivnih vezanosti za savezne zajednice (za razliku od koncepta integralnog
jugoslavenstva odobrio je Rankovi¢, pod kojima nacionalne specifi¢nosti i

afektivne vezanosti za Jugoslaviju su videni kao antagonisticke).?

U duhu organskog jugoslovenstva, ubrzo nakon pada Rankovica, Tito je nezvani¢no
priznao pravo muslimana na nacionalno samoopredeljenje. To je izazvalo reakciju

histori¢ara Jovana Marjanovica, koji je, uz podrSku Dobrice Cosi¢, izjavio na sastanku

243toil, M., Balkan Cinema: Evolution After the Revolution, UMI Research Press, 1982., str. 49.
»Popov, N., Sloboda i nasilje, Res Publica, Belgrade, 2003., str. 28.
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Saveza komunista u Srbiji u maju 1968. godine da je ,,proglasenje muslimanske nacije

besmisleno.«?®

Spor oko muslimanskih nacija je naSao svoje mjesto u Bitci na Neretvi, koja je
snimljena sa Titovim blagoslovom iz 1967. godine, godinu dana nakon §to je Rankovi¢
iskljucen iz stranke. Ako na takvo ocigledno uplitanje politike u zanr jednog ratnog
filma, dodaje provokacija Zasjede Zivojina Pavloviéa iz 1969. godine, iste godine kao

Bitka na Neretvi, postaje jasno koliko su vazni filmovi za trenutak u kojem su nastali.

3.4. Pravljenje ratnog spektakla

Bez obzira koje anegdote kruzile oko snimanja Bitke na Neretvi, jedna stvar ostaje
neupitna - ovaj film nikada ne bi bio napravljen bez ogromnog samooglasavanja

njegovog direktora, Veljke Bulajic¢a.

Dolaze¢i iz ugledne partizanske porodice, Bulaji¢ se razlikuje od svojih kolega
Mitrovi¢a 1 Pavlovica, jer je ucestvovao u Drugom svjetskom ratu, s obzirom na kraj

rata, kao 17-godisnji porucnik.

On je dobio obuku u Centro Sperimentale u Rimu u klasi Cesare Zavattini, tako da se
mozZe reci da je bio pod parcijalnim uticajem italijanskog neorealizma u pokusaju da se
uklju¢e pri¢e obi¢nih ljudi u njegovom historijskom tableaux. Bulaji¢ je privukao
paznju publike sa svojim filmom Kozara (1962), epskog partizana manjeg obima od

Neretve.?’

Kozara ,,je oborila sve domacée rekorde gledanosti do tada, privlace¢i 3.393.632
gledaoca, osvojivsi nekoliko medunarodnih nagrada, medu kojima je filmska nagrada na
festivalu u Moskvi jedna od najbitnijih, dolazeéi od jednog od najuglednijih filmskih

festivala u Isto¢noj Evropi.28

Ramet, S., Three Yugoslavias: State Building and Legitimation, 1918-2005, Indiana University Press,
Bloomington, 2005., str. 208.

?’Saki¢, T., Filmski svijet Veljka Bulaji¢a: popriste susreta kolektivnog i privatnog, Hrvatski filmski
ljetopis, 2009., str. 19.

®Kosanovi¢, D., Dvadeset godina jugoslovenskog filma 1945-1965, Savez filmskih radnika i Festival
jugoslovenskog filma, Beograd, 1966., str. 80.
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Nakon §to je osvojio viSe nagrada na Pula festivalu, Bulaji¢ je mogao birati svoj sljedeci
projekat, pa je odlucio da snimi pri¢u o Bitki na Neretvi iz 1943. Snimanje je prvi put
trebalo da po¢ne 1963. godine, ali je moralo biti odgodeno zbog zemljotresa u Skoplju,

nakon Cega je bilo problema finansiske prirode do 1967.

Prema tome, ne moZze se re¢i da je Neretva bila reakcija na rat filmova Aleksandara
Petrovic¢a, PuriSe Pordevica ili Pavlovica, jer je bilo viSe povezanih na proslavi od 20
godina same borbe. Do 1967. Bulaji¢ je uspostavio gotovo nedodirljiv polozaj kao

direktor 1 pitao je Titu da podrzi snimanje Neretve.

Razlozi zbog kojih je Tito preuzeo na sebe da bude producent jednog filma moze se
objasniti samo osjecaj rasko$i humanistickih pri¢a o spasavanju ranjenih partizanskih

vojnika. Tito je doprinjeo filmu Bulaji¢a na dva nacina:

a) kao konsultant tokom procesa scenarija i
b) velikodusan producent koji je prakticno Neretvu napravio drzavnim projektom
pozivaju¢i jugoslovenske privrede i Jugoslovenske narodne armije (u daljem

tekstu INA) da produze svaku moguéu pomo¢ i podrsku za film posade.?

Sam Tito je uredio pojedine dijelove scenarija i dao dozvolu za njegov karakter da se
izostavi iz filma. Cini se kao da jugoslovenski lider, posavjetovan od strane Bulaji¢a,

nije htio da baci svoju sjenku na kolektivne borbe u Neretvi.

Nijedan drugi jugoslovenski film nikada nije imao tako velikoduSnu podrSku drZave.
Nakon Titove zalbe, 58 kompanija je pocelo finansirati Neretvu i u¢estvovalo je 10.000
vojnika, dok je u inventar filma takoder ukljuc¢eno 75 oklopnih vozila, 22 aviona i 5.000

mitraljeza, sa ukupno 12.000 eksplozija.

Kompanije su sponzorisale film Bulajica pod nazivom ,,Dobro¢inioc*, tvrdeéi da su
kasnije ucestvovali u podjeli profita filma. Medutim, s obzirom da je jedno i dugo

snimanje loSe organizovano tokom godine, proizvodnja budzeta se pocela smanjivati.

#Kosanovi¢, D., Dvadeset godina jugoslovenskog filma 1945-1965, Savez filmskih radnika i Festival
jugoslovenskog filma, Beograd, 1966., str. 81.
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Jedna od filmskih zvijezda, glumac Velimir-Bata Zivojinovié¢ nedavno je izjavio da je
Bulaji¢ znao voditi njega i njegove Jugoslovenske kolege u razli¢ite fabrike, gdje bi,

nakon zabavljanja radnika on dobio dodatna sredstva od menadzera.

Kasnije, Bulaji¢ tvrdi da on nije troSio novac iz jugoslovenskih filmskih fondova, jer je
uspio da privuce strane proizvodace, koji su platili skupe strane glumce i na taj nacin

distribuira film na medunarodnom trzistu.

Konacni troskovi na Neretvi nikada nisu javno izneSeni: ,,prema Variety, procijenjeni

budzet je bio 12 mil $, dok je zvani¢ni suma oko 4,5 mil $.*°

U svakom slucaju, Neretva se smatra jednim od najskupljih filmova ikada koji nisu na
engleskom jeziku, a glavni razlog je neefikasno finansijsko upravljanje. Bulaji¢

jednostavno nije Stedio novac u realizaciji proekta.
Sa stanovista proizvodaca, dva aspekta su vazna za Bulaji¢evo snimanje:

= prikupljanje sredstava svih jugoslovenskih republika i

= autenti¢nost.

Od sredine 1960-ih, filmski centri republika zaradile su viSe sredstava, tako da je veca
rasprava bila o srpskim, hrvatskim i slovenskim kinematografijama, a manje o

jugoslovenskim.®*

S druge strane, Bulaji¢ je ujedinio jugoslovenske kompanije u proizvodnji filma, o mitu
sa predstavnicima svih jugoslovenskih naroda. Drugi aspekt, autenti¢nost, manifestovao
je u Bulaji¢ev neobifan pokuSaj da se napravi film koji ¢e u datim okolnostima ostati i

dalje fizicki sto blize historije, gotovo identi¢no.

Direktor 1 njegovi koautori analiziraju do najsitnijih detalja u pisanim dokumentima i
iskazima koji se odnose na borbu i na snimanje filma na gotovo istoj lokaciji gdje je

bila sama bitka, s ciljem da se postigne rekonstrukcija dogadaja.

Fischer - Lichte, E., The Transformative Power of Performance: A New Aesthetics, Routledge, New
York, 2008., str. 76.
'K ulji¢, T., Kultura secanja, Cigoja stampa, Belgrade, 2006., str. 288.
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3.5.Prikazivanje neprijatelja

Jedan od bitnih aspekata socijalisticke ideologije, ¢ija je ikonografija obiljezila

Jugoslavenske ratne spetakle, jeste slika neprijatelja.

U filmu ,,Bitka na Neretvi“ koncept neprijatelja je viseslojno obuhvacen. Neprijatelj,
kao takav, jeste generalno lo§, ali je prisutno odredeno nijansiranje. Za razliku od
Mitovi¢evih i Pavlovi¢evih ratnih filmova u kojima se partizani bore sa samo
neprijateljskom vojskom, protivnici u filmu Bulaji¢a imaju mnogo lica, medu kojima su

njemacki najopasniji.

Bulaji¢ zasluzuje da bude pohvaljen za scene sukoba izmedu covjeka 1 strojeva,

naprimjer izmedu:

= slabo opremljenih partizana i

* Dbezli¢nih njemackih tenkova i aviona.

Direktor je intenzivirao ovaj apokalipti¢ni sukob pomocu radne snimke i ekstremno
dugih kadrova koji hvataju beskrajne linije iscrpljenih boraca koji traze utociste od

sveprisutnog neprijatelja.*?
Na samom pocetku filma njemacki oficiri isti¢u da se bore protiv:

= partizana,
= civilai

= njihove djece.

U filmu se naglaSava Firerova direktiva: ,,Hitler je naredio: bez milosti! Ne hvatajte
zarobljenike.” Ovo isticanje Hitlerovog naredenja pokazuje brutalnost kako njemacke
vojne masinerije tako i samog Hitlera. Njihova okorjelost se prikazuje kada bombarduju

Skole 1 bolnice.

$2Tirnani¢, B., Psihologija i filozofija pirotehnickog pogleda na svet i istoriju, Sineast 10, 1969/1970., str.
75.
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Nesto blazi tretman je dao Italijanima, generalu Moreliu (Anthony Dawson) i kapetanu
Riva (Franco Nero). Kada su partizani uhvatili prvog oficira i naredili mu da nosi
ranjenike partizane, on odbija da poslusa i izvr$i samoubistvo. Ovaj ¢in je u sam lik
unosio znatnu dozu ponosa, ali i sujete, a to se opet moglo protumaciti kao

karakteristi¢no za italijanski oficirski kadar.®

Drugi bitan lik jeste kapetan Riva. U filmu, Riva neposredno po dolasku na front sa
izvjesnom nelagodom govori kako je partizanima taj rat presudan, a kako su oni
(Ttalijani) zapravo tudinci. Riva je slozen lik koji dovodi u pitanje ciljeve fasizma. Kada
su ga partizani zarobili, on se pridruzuje njihovom uzroku kako bi se borio za ,,Italiju
bez fasizma.* Njegov motiv izgleda kao kompromis napravljen da zadovolji talijanski
koproducente koji su pomogli distribuciju filma na medunarodnom trzistu. Istini za
volju, ponasanje Rive je takoder vezano sa stvarnim historijskim dogadajima, jer je

vecina talijanskih vojnika dezertiralo nakon predaje Italije 1943. godine.

Prikazivanje Cetnika je neSto specifi¢nije u odnosu na druge neprijatelje u Bici na

Neretvi, s obzirom na to da su uglavnom oslikani kao nekakva jeziva, bradata cudovista.
Madu njima, posebno se izdvajaju likovi:

e politcara, koga glumi Orson Welles, 1

e komadanta (DuSan Bulaji¢) sa dugom kosom, ali bez brade.

Prvo znacajnije pojavljivanje Cetnika u filmu jeste scena u kojoj Welles drzi govor
svojim saborcima o tome kako je neophodno unistiti partizane, poslije kojeg oni divlje
klidu i vade sablje i mageve. Cetnici su u toj sceni okupljeni pored vjerskog objekta
(nije najjasnije dali je to crkva ili manastir), $to bi eventualno trebalo da ukaze na

njihovu bliskost sa klerom.**

Takoder u filmu je eksplicitno prikazana i1 direktna saradnja izmedu Nijemaca i Cetnika.
Prisustvo Cetnika ogleda se i u scenama njihovog direktnog sukoba sa partzanima pri
kraju filma (Sto predstavlja i neku vrstu kulminacije), a ta borba je mozda i najduze

prikazana u cijelom filmu.

**Kulji¢, T., Tito, Institut za politicke studije, Belgrade, 1998., str. 292.
**Zvijer, N., Ideologija i vrednosti u jugoslovenskom ratnom spektaklu: prilog sociologkoj analizi na
primeru Bitke na Neretvi Veljka Bulaji¢a, Hrvatski filmski ljetopis 57/58, 2009., str. 31
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U kona¢nom obracunu sa partizanima dvije scene posebno ukazuju na njihovu

brutalnost:

e prva je kada Cetnicki komadant sa izrazitim ushi¢enjem puca na partizansku
bolni¢arku koja je pomagala ranjenom saborcu.

e druga je kada Cetnik kolje ranjenog partizana

Cetnici su suprotno od partizana, oni se bore izmedu sebe i potpuno su neorganizovani.

.. ve . ey v g . . 35
Dakle, njihov poraz se ¢ini neizbjezan kada se suoci sa jedinstvom partizanima.

Sto se ti¢e ustasa, njima je u filmu posveéeno, kako se &ini, najmanje paznje. Oni su u
posebno negativnom kontekstu prikazani u svega nekoliko scena (ukupnog trajanja pola
minute), a najupecljativija je ona koja pokazuje jednu Zenu koja je objeSena i u
samrtnom ropcu vri$ti, a iza se ¢uje divljacki smijeh dok prolazi kolona ustaSa pored

kojih na putu u daljini vjese objeseni i drugi ljudi.*®®

Iako ovo u znatnoj mjeri pokazuje veéu brutalnost ustasa u odnosu na Njemce, Italijane

1 Cetnike, njthovo pojavljivanje u filmu je daleko manje.

Sve u svemu moze se zakljuciti, da je slika neprijatelja u filmu ,,Bitka na Neretvi*
viSeslojna. Sa jedne strane tu su gotovo neutralni Italijani 1 neSto lo$iji Nijemci, a sa

druge brutalne ustase i gotovo demonski zli ¢etnici.

3.6.Prikazivanje partizana

Za razliku od stereotipnog oblika neprijatelja, partizani izgledaju kao neustrasiva vojska
praveci snagu iz svog jedinstva sa ponosnim narodom. Veli¢anje vojske je razumljivo
imajuéi u vidu da je JNA bila jedna od glavnih proizvodaca Neretve. Direktor insistira
na humanosti i Zrtvovanju partizana u ostvarivanju zastite ranjenih, iako su znatno

v 1. . . 37
otezali manevrisanje.’

*Jakisa, M., Down to Earth Partisans: Fashioning of YU- Space in Partisan Film, Kio, 2010., str. 55.
36Zvijer, N., Ideologija i vrednosti u jugoslovenskom ratnom spektaklu: prilog sociolo$koj analizi na
primeru Bitke na Neretvi Veljka Bulaji¢a, Hrvatski filmski ljetopis 57/58, 2009., str. 30

*’Muniti¢,R., Adio jugo- film!, Centar film, Srpski kulturni klub; Beograd, 2005., str. 113.
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Kroz film, partizani donose vazne odluke u duhu ,,demokracije i pravde i kona¢nu
odluku ne donosi jedna osoba, nego se ona donosi nakon razgovora. Pravi¢nost
partizanske vojske mozemo vidjeti i u sceni kada jednom partizanu (Boris Dvornik)
prijete vojnim sudom zato §to je pucao u zarobljene Cetnike koji su mu predhodno, u
borbi, ubili najboljeg prijatelja i kuma. Partizani u Neretvi zanemaruju klase i vode

beskompromisnu borbu protiv neprijatelja.

U Bulaji¢evom spektaklu jedinstvo partizana utjelovljeno je u saradnji boraca razli¢itih
nacija. Nema sumnje da su svi jugoslovenski likovi Neretve bili vezani za

ravnopravnost jugoslovenskih naroda u njihovom filmskom prikazu.

Koncept jugoslovenstva je vidljiv na samom pocetku filma, u Titovoj poruci gledaocima
koji ih podsje¢a da je u borbi na Neretvi ,bratstvo i jedinstvo svih nasih naroda

«38

pobijedilo.

Kada citate proglas, jedan partizan pozdravlja svoju ,,bracu, jugoslovenske narode, Srbe,
Makedonce, Hrvate, Slovence, Crnogorce i Muslimane.“ Sto se ti¢e hrabrosti i
posvecenosti ,,svih jugoslovenskih nacionalnosti u partizanskoj vojsci imaju isti

tretman, tako da se nijedan od njih ne izdvaja.«*

Takoder treba imati u vidu da je u socijalistickoj Jugoslaviji vojska uzivala vrlo visok
ugled, pa stoga nije bilo uputno takvu reputaciju na bilo koji nacin dovoditi u pitanje
(pogotovo ako je film pretendovao da stigne do Sireg audotorijuma). Medutim, ¢ini se
da u Bitki na Neretvi u prvom planu isticanje humanizacije. Naime u filmu je jasno
naglaSeno da partizani sa sobom vode cetiri hiljade ranjenika, $to im dodatno konplikuje

ionako teSku situaciju.

Kada se posmatra filmsko prikazivanje vojske zanimljiva je i figura Vladimira Nazora,
kroz ¢ije se pojavljivanje na jedan indirektan nacin unosila doza duhovnosti u

partizanski oslobodilacki pokret. To je posebno vidljivo u sceni kada mladi partizan

*Coli¢, M., Bitka na Neretvi, Politika, 1969., str. 253.
*Bogli¢, M., Neretva kao legenda i Ziva slika, Filmska kultura 17, 1970., str. 22.
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Zika negoduje zato §to mora da nosi Nazarove knjige, a njegov komadant ga strogo

opominje da: ,,narod koji nema svoj jezik i svoje pjesnike ne moze steci slobodu*.*°

U Bitki na Neretvi najvece zrtve su ranjenici. Naglasavanje njihove drame i nezavidnog,
egzistencijalno ugrozenog polozaja, vrlo je izrazeno i ono zapravo ¢ini okosnicu samog
filma. Kroz patnju ranjenika, koja je izrazito naglasena, i ¢ija je sudbina kao takva

neuporediva sa bilo kojom drugom, na neki nacin se konstituiSe i monopol na Zrtvu.

Ranjenici 1 tifusari se zajedno mogu posmatrati kao jedna simbolicka cjelina koja
olicava patnju, bol i nesrecu kroz koju je morao da prode jedan narod da bi stekao svoju

slobodu.

Zanimljivo je takoder, kako je oslikan doprinos ranjenika borbi. Naime, njihov
angazman je u tom slucaju bio u pruZanju moralne podrSke svojim saborcima. U
situaciji snaznog neprijateljskog napada, kada se Cinilo da ¢e pokleknuti, partizani
'66

zahtjevaju: ,,Daj pjesmu! Ranjenici, pjesmu

usred bitke.

1 svi pocinju snazno i ponosno da pjevaju

Stradanje partizana u filmu prikazano je uglavnom kao herojsko i melodramati¢no, u

smislu da su ginuli nepokolebljivo u borbi.

3.7.Bitka na Neretvi — DrZzavom podrzZan ratni film

Nesumnjivo je da je Narodnooslobodilacka borba (NOB) bila temeljni 1 svakako
najvazniji narativ poslijeratnog jugoslavenskog drustva koji se kroz kulturni i
umjetnicki posao obnavljao i snazno afirmirao. Nesumnjivo je i da su u ovom procesu
upravo filmovi odigrali vrlo vaznu ulogu podsjecajuci publiku na dramati¢ne okolnosti
izgradnje jugoslavenskog socijalisti¢kog drustva i1 akcentirajuci bratstvo 1 jedinstvo svih

jugoslavenskih naroda i narodnosti.

Komunisti¢ki rezim imao je potrebu povjesno legitimirati svoju vlast, tj. utvrditi svoju

mitsko-povjesnu genezu. Rezim se morao predstaviti kao sretan zakljuc¢ak odredenih

*Zvijer, N., Ideologija i vrednosti u jugoslovenskom ratnom spektaklu: prilog socioloskoj analizi na
primeru Bitke na Neretvi Veljka Bulaji¢a, Hrvatski filmski ljetopis 57/58, 2009., str. 33
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historiskih teznji. A Ste ¢e bolje legitimirati jednu rezimsku ideologiju nego njena

historiska pobjeda, pobjeda u ratu.*

Uloga rezima u filmu ,,Bitka na Neretvi“ je oCigledna. Sam Bulaji¢ isticao je Titov
blagoslov i da je za razliku od njegovog ranijeg filma Kozara (1962), koji je imao

ogranicen budzet, Bitka na Neretvi dobila neograni¢ena sredstva.

Ova Cinjenica koja se tice ,,finansiranja bez ogranicenja‘“ je prilino vazna jer govori da
je sama drzava snimanje filma svatila kao jedan visi, drzavni interes. Na taj nacin,
investiranje u film je bilo neka vrsta obaveze, §to se moze vidjeti u Cinjenici da je film
sponzorisalo 58 ondasnjih Jugoslavenskih preduzeéa koja su bila u drzavnom
vlasniStvu. Pored toga, vojska kao jedan od glavnih institucija drzave, davala je veliku
logisticku podrsku. Imajuéi sve ovo u vidu, jasno je da je ,,Bitka na Neretvi* bila neka

vrsta filmskog projekta iza kojeg je stajala sama drzava.

Gledaju¢i iz danasnje perspektive, partizanski film najviSe slicnosti ima sa savremenim
holivudskim ratnim filmom koji nekad otvoreno, nekad skriveno propagira srda¢nost i

osjecajnost americke vojske te nepokolebljivo herojstvo americkog vojnika.

Za razliku od vojske koja je proizvodila film, Partija se ne spominje u Neretvi, $to je
najvjerovatnije kompromis sa stranim proizvodac¢ima, inace film bi morao biti viden kao

komunisticka propaganda.

Kao zamjena, u filmu se mogu identifkovati Vrhovni §tab, petokrake zvijezde i fizicki
odsutni Tito. Titova filmska egzistencija se prije svega ogleda u njegovim naredenjima,
Sto se posebno oslikava u sceni u kojoj se njegova poruka, neko vrijeme uz muklu tiSinu
kruze¢i od jednog do drugog vojnika (vjerovatno zbog pojacavanja dramskog efekta) na
kraju prikazala u krupnom planu ,,Prozor noc¢as mora pasti“. Tito. ,,Snaga vlasti Titove
stimulisala je partizane da izvrSe Cak i nemoguée misije bez ikakvih primjedbi,
pretvarajuci njegove fizi€ke odsutnosti u glas nevidljivog bozanstva. Prema sociologu

Todoru Kuljic¢u, socijalisti¢ka Jugoslavija je imala racionalnu ideologiju, ali u mnogim

“Stav, 24.11. 2016. str.72
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dijelovima stanovnistvo je vidjelo Tita kao ideala: ,,Kroz glavne likove i one obi¢ne

ljudi su pokusali pokazati misli, brige, emocije i duh Tite.*“*?

Drzavom podrzan ratni film ,,Bitka na Neretvi‘“znatno je znacajniji za sami rezim ako se
ovaj filmski spetakl sagleda iz perspektive spoljne politike. Vanjskopoliticki kurs
socijalisti¢ke jugoslavije bio je graden na nacelima distanciranja, §to je podrazumjevalo
neuplitanje u blokovsku podjelu i podjednako odrzavanje diplomatskih veza i sa jednom

i sa drugom stranom.

Ovo se konkretno odnosi kako na odupiranje sovjetskoj integraciji, tako i na distancu
prema Zapadu, uz istovremeno oslanjanje na pokret nesvrstanih. Vanjska politika je
vjesto balansirana izmedu Istoka i Zapada Stite¢i nezavisan polozaj, a u filmu je to
najeksplicitnije prikazano u sceni na samome kraju, kada Yul Brynner (tada etablirana
holivudska zvijezda) i Sergej Bondarcuk (jedan od znacajnijih sovjetskih glumaca i
rezisera) razgovaraju o tome kako ¢e oboica biti najsretniji kada rata vise nebude bilo.
Ova scena je takoder, na odreden nacin, odrzavala i Titova mirnodobska stremljenja
koja su bila vazan aspekt cjelokupne vanjske politike. Pored ovoga vanjskopoliticka

. v . , . . 4
strana ogledala se 1 u angazovanju veceg broja stranih glumaca. 3

U ovom segmentu, takoder je pokazan izvjestan balans u smislu da je bilo glumaca sa
obje strane ,,gvozdene zavjese“. Najvise ima Nijemaca i Italijana, §to je i razumljivo, jer

je u pitanju medunarodna koprodukcija.

Upravo u ovom medunarodnom glumackom odabiru i koprodukcijskom aranZmanu
mogu se ocitati 1 ambicije 1 ocekivanja politickog vrha u pogledu predstavljanja zemlje,
kao i podizanja njenog ugleda u svijetu. Ovakav stav ne izgleda nerealan, pogotovo
kada se ima u vidu da je film izvezen u preko 80 zemalja. Na taj nacin ,,filmski
marketing* koji se temeljio na humanoj i hrabroj borbi Jugoslavenskih partizana, a koje
su, izmedu ostalih predstavljale i vodece svjetske filmske zvijezde tog vremena,
djelovao je kao vrlo pogodno sredstvo koje se bez vec¢ih problema uklapalo u jedan Siri

vanjskopoliti¢ki diskurs.

"Kulji¢, T., Kultura secanja, Cigoja stampa, Belgrade, 2006., str. 293.
#Zvijer, N., Ideologija i vrednosti u jugoslovenskom ratnom spektaklu: prilog socioloskoj analizi na
primeru Bitke na Neretvi Veljka Bulaji¢a, Hrvatski filmski ljetopis 57/58, 2009., str. 36
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3.8. Najava filma ,,Bitka na Neretvi“

Film ,Bitka na Neretvi“ je imao mnoge najave tokom skoro dvije godine snimanja.
Istoimeni film je prvenstveno trebao napraviti razliku izmedu ratnog filma i filma o ratu.
Rat je pokretac spoljne akcije Sirokog zamaha, dok se u drugoj smatra svjedocanstvom o

dozivljenom svijetu Covjeka, koji je povrijeden ili unisten nasiljem rata.

,,Bitka na Neretvi“ reditelja Veljka Bulaji¢a je predstavljen bolom i krvlju istkane freske
nevolje koju je rat nametnuo neduznim ljudim. Ali, istovremeno, Neretva je i

oy . . . . . .. e . . .44
dramati¢no svjedocenje o ¢ovjekovom trijumfu na slijepim silama vatrene smrti.

Epska snaga Bulajic¢evog filma izvire eruptivnom snagom iz mozaika slika i prizora koji
afirmiSu spremnost naroda da se suprostavi uniStenju. Po tome je ,,Bitka na Neretvi‘
izrazito nacionalan film, efikasno inspirisan narodnim duhom, psihologijom i etikom.

On je podatak viSe o nasoj historijskoj sudbini i naSem historijskom bicu.

Ono $to je bitno istaci, jeste ¢injenica da je rezija Veljka Bulaji¢a zracila autorativnom
superiorno$¢u. To je znalacki, stvaralacki i1 zanatski poduhvat u kome se sintetiSu vrlo

bogato autorovo 1 ljudsko umjetnicko iskustvo.

Ve¢ sami tehnicki podaci o realizaciji filma su dovoljni da dokazu sloZenost 1 opasnost

poduhvata na koji se Veljko Bulaji¢ odvazio.

*0slobodenje, List socijalistikog saveza radnog naroda Bosne i Hercegovine, 1. decembar 1969., str. 7.
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3.9.Pikaso i ,,Bitka na Neretvi“

U pocetku razvoja filmske industrije filmski plakat je bio jedina reklama. Koliko su
filmski plakati bili vazni u promociji filma ukazuje i to da su ih osmiSljavali najpoznatiji

svijetski slikari poput Pabla Pikasa ili Salvadora Dalija.

Pablo Pikaso za svojeg je dugog i plodnog Zivota stvorio oko 30.000 umjetnina, ali od te
impresivne brojke samo su dva filmska plakata. Jedan je uradio za Spanski film

»Andaluzijski pas* iz 1929. godine, a jedan za film ,,Bitka na Neretvi“ iz 1969. godine.

Prica o plakatu za film ,,Bitka na Neretvi“ poc¢inje 1964. godine Monte Karlu, gdje je
dokumentarni film Veljka Bulaji¢a ,,Skoplje 63 koji je dobio Zlatnu nimfu za najbolji
televizijski film u svijetu. Predsjednik zirija bio je akademik Marcel Achard i za vrijeme
Festivala stanovao je kod Pikasa, jer su bili prijatelji. Marcel je ispricao Pikasu da je

odgledao fantasti¢an film, koji je i Pikaso kasnije gledao.*

Pikaso je doSao na zavr$nu svecanost festivala i Cestitao Veljku Bulaji¢u. Nekoliko
godina kasnije Bulaji¢ je Pikasovom agentu u Parizu predlozio da zamoli Pikasa da

napravi plakat za film ,,Bitka na Neretvi‘.

Kako je Bulaji¢ 1 slutio, Spanjolski umjetnik nije pristao od prve. Trazio je najprije da
mu se posalje gotov film, da vidi $to se potpisuje. Iako film nije bio gotov, redatelj je
uspio skupiti sat 1 pol materijala koji se mogao poslati Pikasu. Dva mjeseca nakon §to je
dobio materijal, Pikaso javlja kako je dovrSio plakat dugacak 108 i Sirok 52 centimetra.
Bilo je to u zrelijoj fazi njegovog stvaralaStva, Cetiri godine prije smrti. Pikaso je tada
imao 84 godine. Plakat nije Zelio naplatiti, a Bulaji¢ mu je kao zahvalu poslao 12 boca
najboljeg vina sa podrucja bivSe drzave za koje je znao da ga umjetnik voli. Pikaso je,

uz orginal dopustio samo 80 otisaka tog plakata.*°

Motiv za plakat za film Veljka Bulaji¢a Pikaso je preuzeo sa svoje slike ,,Otmica
Sabinjanki* koja se danas nalazi u Muzeju lijepih umjetnosti u Bostonu, a naslikao ju je
dvije godine prije nego Sto je nastao plakat. ,,Otmica Sabinjanki* je pric¢a iz antike o

tome kako su Rimljani, u nedostatku Zena u godinama za brak, krenuli u otmicu

*5Slobodna Bosna, 17.06.2010. str.6
*Jutarnji list, 22.03.2013. str.7.
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apokalipti¢na borba izmedu konjanika sa macem 1 pjeSaka naoruzana noZzem. Zanijeti
borbom ne primjecuju da gaze Zenu sa djetetom. Da je rije¢ o motivu iz antike, umjetnik

je nazna&io i hramom u pozadini.*’

Za ,,Bitku na Neretvi® Pikaso je napravio crveni plakat sa crnim likovima iznad plakata
stoji naziv filma na francuskom i prepoznatljiv potpis umjetnika: ukoso nakrivljena
slova sa podvucenom linijjom ispod. Ispod je 1 naziv filma na engleskom, talijanskom,

njemackom 1 kineskom, gdje se umjetnik igra sa tipologijom slova.

Pikaso tada nije mogao ni slutiti da ¢e ovaj ratni spetakl, oko ¢ije se sukcesije vode

polemike, biti jedan od najgledaniji filmova svih vremena.

Prije premijere filma razvila se rasprava o tome kome ¢e pripasti plakat. Bilo je ideja da
bude u Saveznoj skupStini, u IzvrSnom vijecu ili u Titovom kabinetu. Plakat je ipak

zadrzao Veljko Bulaji¢ jer ga je i ,,platio®.

Slika 2. Bulaji¢ 1 plakat za film ,,Bitka na Neretvi*

47Isto, str.8
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3.10. Premijera filma

Kao $to je vec ranije i navedeno, danima se pisalo o premijeri filma Bitka na Neretvi, a
stvarnim problemima u biv§oj SFRJ se veoma malo pisalo. Prema naslovima, stvara se
utisak da su mediji u to vrijeme ,,imali zadatak* da prebace malo ,,lopticu* sa stvarnih

problema koji su se desavali na one ,,vaznije®.

Dok je svijet pisao u najvecem zabiljezenom zemljotresu u Banja Luci gdje su desetine
hiljada ljudi ostali bez svojih domova, u Oslobodenju su se mogli vidjeti naslovi
»Ljepotica u centru grada®, ,,Udruzivanje u Kinematografiji“, ,,Dolaze Sofija Loren i

Roman Polanski® i sl.

Upravo je 25. novembra 1969. godine na naslovnici Oslobodenja osvanuo naslov
,Dolazi Sofija Loren i Roman Polanski.“ Prema navodima casopisa Oslobodenje je
pisalo da je sasvim izvjesno da ¢e svjetskoj premijeri filma ,,Bitka na Neretvi“ u

Sarajevu prisustvovati Sofija Loren i reditelj Roman Polanski.*®

Inace, pripreme za svjetsku premijeru su se tih dana privodile kraju. Prije same

premijere filma se prijavilo 190 domacih i oko 100 stranih novinara 1 filmskih kriti¢ara.

Glavni grad Bosne i Hercegovine je svecanije nego ikada proslavio Dan Republike - 29.
Novembar. Na sam praznik na peron Nove zeljeznicke stanice je doputovao plavim
vozom Josip Broz Tito sa suprugom Jovankom, predsjednikom Savezne skupstine
Milentijem Popovi¢em, predsjednikom Savezne konfederacije SocijalistiCkog saveza

Veljkom Milatovicem i ¢lanom Predsjednistva SKJ Cvijatinom Mijatoviéem.49

Premijera filma ,Bitka na Neretvi“ premijerno je prikazana 29. Novembra 1969. u

novotvorenoj dvorani KSC ,,Skenderija*“ u Sarajevu.

48Oslobodenje, List socijalistiCkog saveza radnog naroda Bosne i Hercegovine, 25 novembar 1969., str. 5.
*0slobodenje, List socijalistickog saveza radnog naroda Bosne i Hercegovine, 30. novembar 1969., str.
4.
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‘SKENDERIJA SYJETSKA PREMIJERA FILMA

BITKA NA NERETVI
DD ‘ REDISERA VELIKA BULAJICA

29. X1 1949 U 18,00 SATI

Slika 3. Orginalna pozivnica

Bitka na Neretvi se predstavljala kao humana pri¢a o humanoj bici. Tacnije, jedan
takav, gdje je dosla do izrazaja opStenacionalna odbrana, trebala se izraziti jednim

filmom kao $to je ,,Bitka na Neretvi®.

U filmu ima dosta epizoda koje vjerno odrazavaju ono §to je bilo. Detalji svi naravno
nisu obradeni, ali u cjelini film vjerno prikazuje jednomjesecnu borbu koju su vodili,
stalno opkoljeni. Poseban znacaj u filmu se naglasava da je upravo ova vojska zadala
definitivan udarac kvislinskim trupama, u prvom redu ¢etnicima koji su bili 1 pristalice

izbjegli¢ke vlade u Londonu i borili se pod komandom Draze Mihajlovica.

Bitka za ranjenike koja je tema ovog filma, za narod je bila od ogromnog znacaja. U
filmu su prikazani ljudi koji dobrovoljno stupaju u vojsku, prikazana su djeca,
omladina i stariji, svi su oni gajili medusobno drugarstvo. I to drugarstvo medu svima,
bilo da se radilo o rukovodiocima ili obi¢nim borcima, razvijalo se do vrha, do
vrhovnog Staba. To je, bez obzira na Zrtve, stvaralo ogromni moral. Jer, svaki onaj koji

je bio ranjen znao je da ¢e se o njemu voditi ra¢una koliko je to najvise bilo moguce.

U filmu su se prenijeli mnogi aspekti borbe. Upravo zbog hrabrosti, ponekad se
povecavao broj ranjenika. Ponekad su dvojica ili trojica ginula da bi spasili jednog
ranjenika. To je bila jedna znacajna karakteristika ratovanja. Ni u najtezim situacijama
nisu napustali ranjenike 1 mislili su o zdravim ljudima. Upravo je ta briga o ranjenicima

bila najjaci moralni faktor koji je igrao ogromnu ulogu.

Ova filmska epopeja se prikazala u tek novoizgradenom objektu ,,Skenderija® u
prisustvu predsjednika Tita, njegove supruge Jovanke Broz i velikog broj istaknutih

jugoslovenskih licnosti drustvenog i politi¢kog zivota, zatim mnogih poznatih filmskih i
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drugih umjetnika i gradana. U Skenderiji je prisustvovalo tri hiljade gledalaca, $to je

predstavu ovog filmskog spektakla u dvorani Skenderija €inilo jo§ impozantnijom.

Slika 4. Veljko Bulaji¢, Karlo Ponti i Silva Ko$¢ina na prijemu

Pored predsjednika Tita i njegove supruge Jovanke Broz svjetskoj premijeri ,,Bitka na
Neretvi® su prisustvovali Cvijetin Mijatovi¢, DZemal Bijedi¢, Nijaz Dizdarevi¢, Puro

Pucar, Hamdija Pozderac i mnogi drugi.”

Pred impozantnim auditorijem prikazan je filmski spektakl u kojem je obradena jedna
od najznacajnijih bitaka narodnooslobodilackog rata. Poslije zavrSetka filma dvoranom

se prolomio aplauz.

Cijela domaca Stampa 1. i 2. decembra 1969. naSiroko izvjeStava o fantasticnom
aplauzu 3.000 ljudi poslije projekcije i o prijemu koji je Tito potom priredio za filmsku
ekipu 1 odabrane goste. Takoder sarajevsko Oslobodenje od 1. decembra je objavilo da
je Jovanka Broz tokom cijelog filma plakala, a na trenutak zagrljaja dvoje partizanskih
tifusara Nade i Nikole (Milana Dravi¢ i Oleg Vidov) zajecala. Navodno je i samog Tita
naroCito dirnula scena u kojoj djecak-siro¢e pljuje partizanskog deminera Vladu

(Brynner) koji je srusio most preko kojeg je trebalo da predu ranjenici.

%%0slobodenje, List socijalistikog saveza radnog naroda Bosne i Hercegovine, 30. novembar 1969., str.
2.
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U novinskim izdanjima mogle su se naci i primjedbe veterana NOB-a kako je film
predugacak (175 minuta), ali nakon Sto Tanjug 3. decembra objavljuje interviju sa

Brozom u kome izjavljuje da Neretva nije predugacak film, zalbe su utihnule.

Nakon premijere, film ,,Bitka na Neretvi“ je ruSio rekorde gledanosti. Film je prikazan u
80 zemalja svijeta, a 350 milijona gledatelja uvrstilo ga je medu najgledanije filmove
evropske kinematografije. Prema broju gledatelja u Japanu, Norveskoj, Meksiku,
Egiptu, Brazilu, Poljskoj i Finskoj 1972.film je bio rekorder. U Parizu i Milanu film je
prikazivan Sest mjeseci, a u Ateni godinu dana. Glumci iz filma viSestruko su
nagradivani: Sylva Koscina primila je talijansku nagradu David, Hardy Kruger dobio je
drzavnu nagradu Njemacke i nagradu grada Berlina, Franko Nero nagradu talijanske
filmske kritike... Film je osvojio 14 vode¢ih medunarodnih filmskih nagrada (Ottawa,

Sidney, Melbourne, Roma, Stokhlom...)*

>'Dnevni list,16.09.2007. str.23.
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Slika 5. Predsjednik Tito sa protagonistima ,,Neretve nakon premijere

3.11. Prijem Bitke na Neretvi

S obzirom da je Bitka na Neretvi dobila podr§ku od raznih nivoa vlasti, na pocetku film

je pozdravljen sa procjenom uzrokovane veli¢ini samog projekta.

Glavni gost na premijeri odrzanoj u Sarajevu, na nacionalni praznik, Dan drzavnosti
(novembar 29, 1969), bio je Tito, koji nakon gledanja filma izjavio: ,,.Druze Bulaji¢
obavio si taj zadatak izuzetno i mogu re¢i da je sve postignuto $§to smo ocekivali od
tebe. ,,Nakon $to je film uSao u kina Bulaji¢ je pokusao da postigne vecu gledanost

intenziviranjem promocije filma.>?

Nesto neocekivano, prve ostre kritike dolaze od filmskog kritiCara vodeceg dnevnog

lista Politika, Milutina Coli¢a. On je uloZio mnogo truda da pronade dobre elemente u

*’Tirnani¢, B., Psihologija i filozofija pirotehnickog pogleda na svet i istoriju, Sineast 10, 1969/1970., str.
83.
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Neretvi i zakljucio da su gledaoci dobili ,,film velikog vanjskog formata, ali ne sasvim

odgovarajuc¢i nacin i mentalitet i film niZeg unutrasnjog znacenja.*

Bogdan Tirnani¢ prvo je ukorio Bulajié¢ rekavsi da su filmovi Zivojina Pavloviéa mogli
biti snimljeni od strane Dimitrija Ljoti¢a, a zatim u potpunosti dekonstruirati Neretvu,

defini$uéi akcije sadraja na ustrb kvaliteta price kao glavni problem.™

Mira Bogli¢, kritiCar iz Zagreba je bila i gruba primje¢ujuci ,,nedostatak logicke veze* i
brojne neobjasnjive vazne historijske detalje kao $to je razlog za dizanje u vazduh mosta

na Neretvi.

Ubrzo nakon S$to je bilo jasno da zelja da Neretva bude kao najpopularniji film u
oc¢ekivanja velikog uspjeha na medunarodnom trziStu nije ispalo i da je pozvao mnogo

neugodnih pitanja za Bulaji¢a o budzetu filma.

Ovo pitanje je izazvalo skandal u vezi sa TV raspravom Big (skupim) projektima u
jugoslovenskoj kinematografiji koji je snimljen, a zatim zabranjen u Zagrebu 1975.

godine, 6 godina nakon premijere Neretve.

Govornici su indirektno prozvali Bulaji¢a u grupi direktora koji su pravili skupe filmove

na 0sSnovu nerazvijenog scenarija.

Postoje indicije da je zbog bezobzirne potroSnje u Neretvi Bulaji¢ nije dobio priliku da
uputi sljedeci partizanski spektakl Sutjeska, koja je poznata po svom prvom asistentu iz

Neretve.

Ipak, ne moze se re¢i da Neretva nije pomogla medunarodnu afirmaciju Jugoslavije.
Film je izvezenu 80 zemalja, a popularizirao je partizanski dostignuca. Neretva je skoro
osvojila Oscara za najbolji film na stranom jeziku, gubi od gr¢kog filma ,,.Z“, autora

Coste Gavrasa.

Ljubisa Samardzi¢ smatra da Neretva nije dobila Oskara samo zato §to je film doSao iz

relativno male komunisticke zemlje.

**Tirnani¢, B., Psihologija i filozofija pirotehnickog pogleda na svet i istoriju, Sineast 10, 1969/1970., str.
84.
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Kada je u pitanju uspjeh filma u svom vremenu, ¢ini se da kriticari nisu imali milosti za
Bulaji¢a zbog pretencioznosti i skupoca projekta. Zanimljivo je medutim, da drzava nije

sprecila demistifikacija Neretve, omogucavajuéi rasprava o:

= granicamai

= svrsi projekta.

Na kraju, 1 pored ociglednih nedostataka Bitke na Neretvi, postala je vazan kulturni
artefakt Titove Jugoslavije, svakako onaj koji su oblikovali percepciju partizanskog

pokreta u narednim decenijama.

3.12. Zamalo do ,,Oskara*

Film ,,Bitka na Neretvi“ smatra se za najbolji i najskuplji film koji je snimljen u
Jugoslaviji. Film je postigao veliki medunarodni uspjeh, osvojio je brojne nagrade, a

1970. godine nominovan je za Oskara.

U interviju za Bosanskohercegovacki magazin ,,Slobodna Bosna* Bulaji¢ kaze: ,,Oskara
smo izgubili sa malom razlikom. Nismo znali pravilnik, pa tako ,,Bitka na Neretvi“ nije
prikazana u Londonu, gdje je bilo Sezdeset ¢lanova americke filmske akademije. Nije ni
u Japanu, jer nismo znali da tamo postoje planovi Akademije. A ekipa filma ,,Z*“ Coste
Gavrasa, koji je te godine osvojio Oskara za najbolji film na stranom jeziku, to je znala.

Naravno da su tamo i dobili glasove.*

Medutim, postoje 1 miSljenja da je razlog zbog cega ,Bitka na Neretvi“ nije dobila
Oskar od strane Americke filmske akademije taj §to je film dolazio iz komunisticke

drzave.

Jo$ jedno veliko priznanje za film dobiveno je 2010. godine. Ziri Medunarodnog
festivala u Moskvi, odlucio je ,,Bitku na Neretvi® uvrstiti medu deset najznacajnijih

filmskih ostvarenja snimljenih o Il svjetskom ratu, u konkurenciji 120 filmova svjetske
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kinematografije. Uz Neretvu medu prvih deset filmova u toj selekciji nasli su se i Most

na rijeci Kwai, Najduzi dan, Gori li Pariz, Carstvo Sunca...”*

%Slobodna Bosna, 17.06.2010. str.55
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4, BITKA ZA ,BITKU NA NERETVI*
4.1.Bitka na Neretvi- bosanski ili hrvatski film?

Izjava redatelja Veljka Bulajica da ,,Bitka na Neretvi®, najveci filmski ratni spektakl
jugoslavenskog prostora, sluzbeno pripada hrvatskoj kinematografiji te da ¢e se kao
takav na medunarodnoj sceni prikazivati kao film hrvatskih autora, izazvala je oStru

reakciju filmskih radnika u BIH.

Direktor JP ,,Filmski centar Sarajevo* Adis Bakra¢ suprostavlja se Bulajic¢u tvrdeci da je
,Bitka na Neretvi‘ bosanskohercegovacki film, snimljen u produkciji ,,Bosna filma* iz
Sarajeva 1969. godine. Time je prema rijeCima Bakraca, , Filmski centar Sarajevo* i
vlasnik filma kao i producentskih prava, kao pravni nasljednik produkcija ,,Sutjeska

filma“1,, Bosna filma“.

Prema rije¢ima Bakraca prava na film ,,Bitka na Neretvi“ su nesporna i pripadaju BiH.
Kada su u pitanju prava autora, ona su regulirana Zakonom o autorskim pravima i ne
zadiru u pravo vlasniStva 1 producentska prava filma. Takoder Bakra¢ istice da je
Filmski centar Sarajevo radio na restauraciji filma ,,Bitka na Neretvi®, te da ¢e gledaoci
u BiH, a i $ire biti u prilici vidjeti film u potpuno novom izdanju u HD formatu koji

odgovara standardima svjetske distribucije.>

Film se nasao u meduprostoru potpuno medunarodno nezasti¢en tvrdi Bulaji¢ te dodaje
da je kao autor odlucio uz konsultaciju sa pravnim sluzbama i sa Komisijom UNESKO-
a da se ovo djelo tretira kao film hrvatske kinematografije. U interviju koji je dao za
Dnevni Avaz od 10. 03. 2013. godine Bulaji¢ kaze da je izvr$ni producent i organizator
produkcije ,,Jadran film* te da je logi¢no da film bude pracen kao autorsko djelo ovog
filmskog centra. Bulaji¢ tvrdi da je kao autor imao samo ugovor sa ,,Jadran filmom®, te
da niko nikom ne oduzima nikakava prava. Ova odluka ne zna¢i da Bosna nije

ucestovala, njeni filmski radnici i da nisu dali svoj doprinos.

%Dnevni Avaz, 10.03.2013. str.15
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Uslijed burnih rasprava Sarajevo je 12. 03. 2013. godine podsjetio predsjednik Uprave
»Jadran filma“ iz Hrvatske Vinko Grubisi¢ koji je za ,,Dnevni avaz* kazao kako je tu da
bi ,rijeSio nesuglasice do kojih nije trebalo ni do¢i“. Dogodio se vrlo neprijatan
nesporazum. Ne daj Boze da ,,Jadran film*“ uzurpira necija prava, titim naSa prava koja
su davno zapisana, ali ona nisu suprotna pravima ,,Bosna filma®. Prilikom svoje posjete
istako je da ima fantasticnu saradnju sa direktorom JP ,Filmskog centra Sarajevo‘
Adisom Bakracom te da je cijeli sluCaj zapravo eho teme unutar hrvatske filmske
zajednice o autorskim pravima o kojoj se u tamosnjim medijima piSe mjesecima te da
je, nazalost, sve krenulo u pogresnom smjeru, u bitku za vlasnistvo. Takoder Grubisi¢
tvrdi da u ,,Jadran filmu“ nisu ,,Bitku na Neretvi“ okarakterisali kao hrvatski film.>®
Film je medunarodni projekat sa vise producenata. Redatelj Bulaji¢ je u vecini slucajeva
sa pravom nezadovoljan S§ta se deSava sa njegovim filmovima u kontekstu autorskih
prava. Medutim to nema veze sa producentskim pravima. Ali, napravio se spoj svega i

svacega pa je cijela stvar postala odjednom i grabez za vlasnistvo, ali 1 politicka tema.

Predsjednik Uprave ,JJadran filma“ Vinko Grubisi¢ istako je da je stvar vrlo jasna i
jednostavna: ,,Bitka na Neretvi* je i bosanski, ali 1 hrvatski film. Mi ne vodimo nikakvu

bitku za , Neretvu*, nego nas taj film kao i rijeka spaja, a ne razdvaja.>’

JP ,Filmski centar Sarajevo podiglo je tuzbu protiv Bulajica zbog nezakonitog
prisvajanja filma ,Bitka na Neretvi“ kao 1 nezakonite prodaje filmova ,,Bitka na

Neretvi“1,,Kozara®. Tuzba je podnesena 27. juna pred Op¢inskim sudom u Sarajevu.

Ovim postupkom ,Filmski centar, kao vlasnik imovinskih prava nad kultnim
ostvarenjima ,,Bitka na Neretvi“ 1 ,,Kozara“, koja su nastala u produkciji preduzeca
»Bosna film*“ 1 ,Sutjeska film*, trazi od suda u Sarajevu da zabrani Bulaji¢u

zaklju¢ivanje ugovora sa tre¢im licima.

,»Filmski centar Sarajevo* pravni je nasljednik preduzeca ,,Bosna film* i ,,Sutjeska film*

1 stoga polaze 1 sva imovinska prava za kultna ostvarenja nastala za vrijeme zajednicke

drzave.>®

%®Dnevn Avaz, 13.03. 2013. str. 11.
|sto, str.12.
%Dnevni Avaz, 03.07. 2013. str. 10
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Direktor ,,Filmskog centra Sarajevo” Adis Bakra¢ tvrdi da posjeduje dokaze koji
potvrduju da je film ,Bitka na Neretvi“ bosanskohercegovacki te trazi od Bulajica
obestecenje na ime naknade materijalne Stete zbog neovlastene prodaje ovih naslova.
Bakra¢ naglasava da su Bulaji¢eve tvrdnje i svojatanje velikih ostvarenja, odnosno
prisvajanje kultnih filmova hrvatskoj kinematografiji, apsolutno neutemeljene. Da je
kojim slucajem ovaj film nagraden nekom filmskom nagradom, ona bi bila uruc¢ena

producentu. A to je u ovom slucaju preduzece ,,Bosna film*.

»Filmski centar Sarajevo® posjeduje orginalnu dokumentaciju koja potvrduje da su
filmovi ,,Bitka na Neretvi“ i , Kozara“ bosanskohercegovacki. Orginalni primjerci
ugovora na uvid su ponudeni i ekipi ,,Dnevnoga avaza“ te su isti i objavljeni u

navedenom listu 03.07. 2013. godine.

Direktorica Kinoteke BiH Devleta Filipovi¢ takoder je Dnevnom avazu ponudila
faksimil ugovora, koji je Bulaji¢ potpisao sa ,,Bosna filmom* a u kojem jasno stoji da je
ova kuca glavni producent, dok je ,,Jadran film* imao koproducentski udio. Samim time
Bulaji¢eva izjava da je jedini ugovor potpisao sa ,Jadran filmom* iz Hrvatske je

demantovana.

Orginalni ugovor danas se ¢uva u Arhivu BiH, a primjerak u Kinoteci BiH, u kojem
postoje klauzule koje svjedoce da je ,,Bosna film*, izmedu ostalog kreditnim sredstvima
platio dio ekipe filma. Prema rije¢ima Devlete Filipovi¢ ovi ugovori dokazuju ko je
glavni producent filma. Bulaji¢ je uzeo pare, tri honorara, prilikom potpisivanja ugovora

nije trazio nikakav postotak od prodaje pa nije ni jasan razlog njegove pobune e

Ugovor koji je Bulaji¢ potpisao sa ,,Bosna filmom* jedan je od dokaza da je ,,Bitka na
Neretvi® bosanski film, a to je dokazano i sukcesijom (aprila 2001. god.) koja regulira
prava na film. Taj dokumen je od velike vaznosti i mora da se postuje. Sve drzave ga
moraju implementirati, u duhu povelje UN-a, i u skladu sa medunarodnim pravom i

normama medunarodne arhivske struke.

Nakon §to je ,,Filmski centar Sarajevo* tuzio hrvatskog redatelja Veljka Bulajica, koji je

rezirao kultna ostavrenja ,,Bitka na Neretvi i , Kozara“, zbog neovlastene prodaje

¥Dnevni Avaz, 14.03. 2013. str. 11
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prava, uslijedila je reakcija redatelja, koji je najavio da ¢e tuziti ,,Filmski centar” pred
sudom 1 organima Evropske unije. U inerviju za agnciju Anadolija Bulaji¢ je porucio da

¢e zatrazit zastitu pred UNESCO-om, i to sve zbog ,.kriminala 1 lopovskog posla®.

Prema rijeCima Bulaji¢a ,,Bosna film*, odnosno ,Filmski centar Sarajevo bavi se
jednim kriminalnim, lopovskim poslom i prodaje film ,,Bitka na Neretvi“ preko agenata
u Sloveniji. Uzimaju novac i stavljaju ga u privatne dzepove. Bulaji¢ tvrdi da se u
Hrvatskoj pokrece i pitanje gdje je taj novac koji se ve¢ 10 do 15 godina naplacuje.
Spominje se cifra od oko 60 000 eura. U nadleznom ministarstvu u BiH kaZzu da nemaju
nikakvih informacija o tome. Moj zastupnik ,,Adria film“ je samo jedanput prodao
,Bitku na Neretvi“ da bi napravio kopiju filma, jer je film tokom HDZ-ove vlasti
neformalno bio zabranjen u Hrvatskoj i nigdje nije prikazivan. Ja nikad nisam potpisao
nikakav ugovor, kako tvrde, nikad nisam distribuirao film. Ali, uvjeren sam da kriminal

1 lopovluk rade drugi, istakao je Bulajié.

Slucaj ide pred Europsku komisiju tvrdi Bulaji¢, radi zastite autorskih prava hrvatske
nacionalne kinematografije. Dakle tuzba ide protiv ,,Filmskog centra Sarajevo®.
Takoder, odvjetnicki ured Hraste u Zagrebu podici ¢e tuzbu 1 protiv ,,Jadran filma* koji

nije zastitio Hrvatske interese.

Bulaji¢ takoder tvrdi kako je u viSe navrata pozivao CelniStvo ,,Filmskog centra
Sarajevo da dodu u Zagreb na sastanak i da pokaZzu dokumente na koje se pozivaju.
Izbjegavaju sastanak, ne dolaze iako sam ja htio pruzit ruku i naci rijeSenje, odnosno
ispraviti stvari koje su se dogadale. Bulaji¢ optuzuje ljude iz ,,Filmskog centra
Sarajevo‘ da uzimaju po 2000 eura za prodaju filma kojeg je radio i stavljaju novac u

dzep a da niko ni u BiH ne zna gdje je taj novac.

Tuzbu iz Sarajeva Bulaji¢ vidi kao ,,zamagljivanje situacije, zavaravanje Bosne i

bosanskog kulturnog i politickog miljea®.

Sa druge strane Bakra¢ porucuje da se ne boji suda i da jedva c¢eka da vidi Bulaji¢evu
tuzbu za koju nema nikakve osnove. BakraC, redatelj mlade generacije sa brojnim
medunarodnim nagradama, tvrdi da Bulaji¢ nastoji cijelo vrijeme u slucaj uvuci
Hrvatsku i nametnuti se tamo$njoj javnosti. Dakle, sve su to Bulaji¢eve Zelje i maste

kako se domo¢i filma ,,Bitka na Neretvi“ i dopasti se hrvatskoj javnosti. Projekat filma
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,Bitka na Neretvi“ producirala je, finansirala i vodila ,,Bosna film®“, preduzece iz
Sarajeva, preduzece za promet i proizvodnju filmova. ,,Bosna film*“ je potpisnik

ugovora gdje je Bulaji¢ angaziran kao redatelj na filmu.

4.2. Zajednicki film

Postoje mnoge rasprave Ciji je film ustvari, medutim, prema dokumentima iz Arhive
Bosne 1 Hercegovine, moze se vidjeti da je to u sustini bio zajednicki projekat izmedu
»Bosna film*“ iz Sarajeva, ,Jadran film“ iz Zagreba, ,Kineme* iz Sarajeva, Radne
zajednice filma ,,Bitka na Neretvi“ i Filmske radne zajednice ,,Sutjeska®. Takode, 29.
aprila 1970. godine postoji dokument na Kkoji se odnosi prenos i kupoprodaja
materijalnih sredstava Radne zajednice filma ,,Bitka na Neretvi“ na Filmsku radnu

zajednicu ,,Sutjeska® i isplata istih.
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Slika 6. Prenos i kupoprodaja materijalnih sredstava®

Da su zajednicki finansirali film pokazuje dodatak na Ugovoru o deviznom kreditu br.
13/68 koji je zakljuCen izmedu Preduzeéa za proizvodnju filmova ,,Bosna film*
Sarajevo 1 Investicione banke Cenralne Sarajevo. 1z ugovora se moze tumaciti da su u to
vrijeme ,,Bosna film* iz Sarajeva, ,,Jadran film* iz Zagreba, ,,Kineme* iz Sarajeva digli

kredite u cilju finansiranja filma ,,Bitka na Neretvi®.

Arhiv Bosne i Hercegovine, Sporazum o prenosu i kupoprodaji materijalnih sredstava, Filmska radna
zajednica ,,Sutjeska®, 1970. godine, br. 10/69.
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Slika 7. Ugovor o finansiranju filma od strane ,,Bosna film* Sarajevo®

Postoji jo§ dokaza da to nije film isklju¢ivo Veljka Bulaji¢a, odnosno Hrvatske. Bosna

Film je angazovala Veljka Bulaji¢a za rad na realizaciji filma ,,Bitka na Neretvi®, u

S'Arhiv Bosne i Hercegovine, Ugovor o deviznom kreditu br. 13/68, Investiciona banka Sarajevo —
Centrala, 1968. godine, br. 10/69.
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okviru samostalnog pogona Bosna filma u kojoj angazovani preuzima duznosti i

obaveze radnog mjesta reditelja filma.®?

Medutim, poslije premijernog prikazivanja filma su se pojavile odredeni problemi po

pitanju ¢iji je film. Jadran filmu smatra da je svaki film, kao i svako umjetnicko djelo

od onoga ko mu je autor, a tek onda i onoga ko ga je ustvari realizovao.

Upravo zbog takvih previranja izmedu dvije strane, na 17-tom Festivalu jugoslovenskog
igranog filma u Puli tokom 1970. godine, gdje je ,,Bitka na Neretvi“ i otvorila istoimeni
festival, nije ga prijavila niti jedna od tadasnjih republika kao svoj. Medutim, nisu ga
koprodukcije ni smjele prijaviti iz razloga $to je to u sustini bio udruzeni jugoslovenski
film. Medutim, u kompletnu pri€u se uplela i Srbija, gdje takode smatra da je
svojevremeno film ,,Bitka na Neretvi“ objedinio gotovo sve finansijske i1 stvaralacke

potencijale kinematografije u Jugoslaviji.

I tada, pa i danas su se pokrenula mnoga pitanja po pitanju filma ,,Bitka na Neretvi®.
Medutim, moZzemo konstatovati da ¢e zbog okolnosti nastajanja istoimenog filma,
odredenih medunarodnih potpora mnogi svojatati film ,,Bitka na Neretvi®, dok se ne

dokaze suprotno.

%2Arhiv Bosne i Hercegovine, Ugovor o angaZovanju reditelja filma izmedu Bosna filma i Veljka
Bulajic¢a, Bosna film, 1967. godine, br. 10/69.
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5. ZAKLJUCAK

Obavljajudi istrazivanja i prikupljajuci gradu za ovaj rad, primjetio sam da je u toku
agresije na BiH od 1992. do 1995. u velikoj mjeri uniStena arhivska grada. Prilikom
obrade teme ,,Bitka na Neretvi — ¢iji je to film?* nastojao sam u $to je moguce vecoj
myjeri do¢i do arhivske grade, koja bi mi omogucila da §to preciznije prikazem deSavanja
u vezi filma i1 da u konacnici ponudim adekvatan odgovor na pitanje ¢iji je film ,,Bitka
na Neretvi“. Sama nebriga oko kulturnog naslijeda dovela je do toga da su filmske role
prilikom restauracije zgrade Doma kulture u Jeli¢evoj ulici u Sarajevu majstori bacili u

smece.

Nakon skoro pedeset godina od premijernog prikazivanja ,,Bitke na Neretvi® film i
danas plijeni ogromnu paznju. Na prvi mah, nekako nam se ¢ini da je u filmu rije¢ o
nekoj velikoj, ogromnoj bici. Medutim, kad se pogleda realno, u filmu ,,Bitka na
Neretvi“ nema viSe od petnaestak minuta rata. Postoji akcija na Makljenu, potom Prozor
I par minuta obracuna sa Cetnicima na kraju filma. To je nekako najmanje moguce u
jednom, da kazem, ratnom spektaklu. Sta je u stvari ratni film? Bulaji¢ je to zamislio da
bude pri¢a o sudbinama ljudi u teskim okolnostima, pri¢a o nekoj ¢eznji za sreCom.
Ratni film nije akcioni film. Autor ratnog filma mora biti spokojan pred historijom,

mora da pri¢a dramu ¢ovjeka. I tu je mislim, klju¢ uspjeha filma ,,Bitka na Neretvi.

U filmu ,,Bitka na Neretvi“ velika paZnja posvecena je i slici neprijatelja kao bitne
odrednice u konstituisanju ideoloskog identiteta, gdje je unutras$nji neprijatelj prikazan u

mnogo loSijem svjetlu nego strani.

Kao apsolutna suprotnost neprijatelju prikazani su partizani, koji su se ujedno isticali
kao simbol Jugoslavenstva, odnosno bratstva i jedinstva. Pored analize slike razmatrani
su 1 nefilmski utjecaji na film, pri ¢emu treba pomenuti politicki vrh zemlje, ¢iji se
uticaj viSe ogleda u odobravanju gotovo nevjerovatnih sredstava za njegovu realizaciju,

nego u direktnom uticaju na sam tok pravljenja filma.

U filmu ,,Bitka na Neretvi“ vladajuc¢a ideologija se ni u kom pogledu ne dovodi u
pitanje. Za film bi se moglo re¢i da predstavlja jedno Cvrsto i1 koherentno ideoloSko
djelo, u koje su se izvrsno uklapali i odredeni nad-ideoloski segmenti. Ovdje se prije

svega misli na multietnicnost 1 nacionalnu jednakost, koje su kao veoma bitne
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vrijednosne orjentacije, najceSce prikazivane preko partizanske vojske, Cija je funkcija

mahom bila humanisticka.

Bitan aspekt ovog filma je njegova ,,spoljnopoliticka uloga®. Politicki marketing koji je
film odradio na planu vanjske politike djeluje vrlo impozantno, a prije svega se ogleda
na promociji zemlje, njene politike i vrijednostima koje je njegovala. Sve ovo su
uspjesno plasirali strani glumci, koji su, moze se opravdano predpostaviti, bili idealan

mamac za publiku na domacem i stranom trzistu.

Pored marketinSke funkcije, film je na jedan indirektan nacin vjerovatno bio i ogledalo
misionarskog polozaja Jugoslavije i njene teznje za samostalnim i nezavisnim putem

kako na planu vanjske, tako i na planu unutrasnje politike.

Prema svemu sude¢i redatelj Veljko Bulaji¢ ostat ¢e usamljen u svojim tvrdnjama da je
kultno ostvarenje ,,Bitka na Neretvi“ hrvatski film te da on pripada hrvatskoj
kinematografiji i da ¢e se na medunarodnoj sceni prikazivati kao film ,Made in

Croatia“.

,Bitka na Neretvi“ u sustini je film svih republika bivSe Jugoslavije, a ponajviSe
tadasnje Republike Bosne i Hercegovine, film je djelo pet produkcijskih kuca i1 pripada
svima. U novonastaloj situaciji o€igledno je kako je pozadina svega novac. Tokom
pisanja ovog rada Opstinski sud u Sarajevu nije donio presudu u ovom predmetu, tako

da pitanje ,,¢iji je ovo film* 1 dalje ostaje otvoreno.

49



IZVORI | LITERATURA

IZVORI:

Arhiv Bosne i Hercegovine, Ugovor o angazovanju reditelja filma izmedu Bosna filma i Veljka
Bulaji¢a, Bosna film, 1967. godine, br. 10/69.

2.
1)

2)
3)
4)

5)
6)

7)

8)

9)

LITERATURA
Bianchini, S., Italija i Jugoslavija u kandzama rata - Italijani partizani, Italijani

zarobljenici i problem nacionalnog iskupljenja 1943-1945, Filozofija i drustvo,
Beograd, 1993.

Bogli¢, M., Neretva kao legenda i ziva slika, Filmska kultura 17, 1970.

Coli¢, M., Bitka na Neretvi, Politika, 1969.

Donlagi¢, A., Bitka na Neretvi — drugo izdanje, Muzej revolucija Bosne i
Hercegovine — Sarajevo, NIU ,,Narodna Armija‘“ — Beograd, 1979.

Donlagi¢ A, Makljen, Sarajevo, 1981.

Enciklopedija Jugoslavije, svezak II: Cetnici u II sv. ratu, Cetvrta neprijateljska
ofanziva, 1956.

Fischer - Lichte, E., Theatre, Sacrifice, Ritual: Exploring Forms of Political
Theatre, Routledge, New York, 2005.

Fischer - Lichte, E., The Transformative Power of Performance: A New
Aesthetics, Routledge, New York, 2008.

Goulding, D., Jugoslavensko filmsko iskustvo, 1945-2001, V.B.Z., Zagreb,
2004.

10) Hozi¢ Advan, Jablanica u revolucionarnom radni¢kom pokretu i NOB

11) Jakisa, M., Down to Earth Partisans: Fashioning of YU - Space in Partisan Film,
12) Kio, 2010.

13) Kladarin Puro, Slom ¢etvrte i pete ofanzive, 1954
14) Klasi¢ H, Juhoslavija i svijet 1968, Zagreb, 2012.

15) Kosanovi¢, D., Dvadeset godina jugoslovenskog filma 1945-1965, Savez

filmskih radnika i Festival jugoslovenskog filma, Beograd, 1966.

16) Kulji¢, T., Kultura seéanja, Cigoja §tampa, Belgrade, 2006.

17) Kulji¢, T., Tito, Institut za politicke studije, Belgrade, 1998.

18) Mannheim, K., Ideologija i utopija, Beograd, 1978.

50



19) Muniti¢, R., Adio jugo - film!, Centar film, Srpski kulturni klub; Beograd, 2005.

20) Mihi¢ Ljubo, Bitka za ranjenike na Neretvi, kulturno istoriski spomenici i centri
za rekreaciju, Beograd, 1978.

21) Petranovi¢, B., Revolucija i kontrarevolucija u Jugoslaviji I (1941-1945), Rad,
Beograd, 1983.

22) Petranovi¢, B., Istorija Jugoslavije 1918-1988, Nolit, Beograd, 1988.

23) Petrovi¢, A., Novi film II, 1965-1970, Beograd, Nauc¢na knjiga, 1988.

24) Popov, N., Sloboda i nasilje, Res Publica, Belgrade, 2003.

25)Ramet, S., Three Yugoslavias: State Building and Legitimation, 1918-2005,
Indiana University Press, Bloomington, 2005.

26) Stoil, M., Balkan Cinema: Evolution After the Revolution, UMI Research Press,
1982.

27) Saki¢, T., Hrvatski film klasi¢noga razdoblja: Ideologizirani filmski diskurz i
modeli otklona, Hrvatski filmski ljetopis, 2004.

28) Saki¢, T., Filmski svijet Veljka Bulajiéa: popriite susreta kolektivnog i
privatnog, Hrvatski filmski ljetopis, 2009.

29) Tirnani¢, B., Psihologija i filozofija pirotehnickog pogleda na svet i istoriju,
Sineast 10, 1969/1970.

30) Trga Fabijan, Cetvrta i peta neprijateljska ofanziva, Beograd 1968.

31) Tomasevich, J., Cetnici u Drugom svjetskom ratu 1941-1945, Sveudiliina
naklada liber, Zagreb, 1979.

32) Zbornik knjiga, Neretva - knjiga 1, Vojnoizdavacki zavod,Beograd, 1965.

33) Zbornik radova, Dva desetljeca poslije kraja socijalizma, centar za radnicke
studije, Rosa Luxemburg Stiftung Southeast Europe, 2014.

34) Zvijer, N., Ideologija i vrednosti u jugoslovenskom ratnom spektaklu: prilog
socioloSkoj analizi na primeru Bitke na Neretvi Veljka Bulaji¢a, Hrvatski

filmski ljetopis 57/58, 2009.

51



1)
2)
3)
4)
5)
6)

Novinski ¢lanci

Dnevni list, 16.09. 2007. str. 24

Dnevni avaz, 10.03.2013. str. 15; 13.03.2013. str. 11; 03.07.2013. str.10.
Jutarnji list, 22.03.2013. str. 7.

Oslobodenje, 1. 12. 1969. str. 2; 1.12. 1969. str. 2; 25.12. 1969. str. 5
Slobodna Bosna, 17.06.2010. str. 6

Stav, 24.11. 2016. str.7

POPIS SLIKA

Slika 1.

Slika 2.

Slika 3.

Slika 4.

Slika 5.

Slika 6.

Slika 7.

Cetvrta i peta neprijateljska ofanziva

Bulaji¢ i plakat za film ,,Bitka na Neretvi‘

Oginalna pozivnica

Veljko Bulaji¢, Karlo Ponti i Silva Ko$¢ina na premijeri
Predsjednik Tito sa protagonistima ,,Neretve“ nakon premijere
Prenos i kupo-prodaja materijalnih sredstava

Ugovor o finansiranju filma od strane ,,Bosna film" Sarajevo

52



53



