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Uvod

Ovaj rad ¢e ukazati na specificne elemente Kafkinog stvaralackog postupka, neki od
njih su: neodredenost, nepreglednost, antitetiCnost, paradoksalnost i iz nje proistekla
apsurdnost. Cjelokupni problem romana Franza Kafke Proces se uliva u jedno vje¢no pitanje,
a to je, koliko je nama dostupna istina i koliko smo slobodni. Uvijek se sve poredi u odnosu
na nesto drugo: hapsilac i uhapseni, onaj koji ljubi i ljubljeni, bi¢evac i bi¢evan, dominantan i
dominiran, ubica i ubijeni. Kafka sugerise kako posti¢i ravnotezu izmedu ljudskih odnosa,
bilo da je to izmedu Covjeka prema Covjeku ili Covjeka prema drzavi, ravnoteza se ne moze
posti¢i. Specificni elementi jesu 1 propitivanje mjesta 1 uloge Zene u romanu Proces Franza
Kafke. Oznac¢avanjem mjesta i uloge Zene U Procesu nuzno se stvara semiotika prostora iz
dubine koja nije jasno oznac¢ena, ona je kafkijanski fluidna i mrac¢na, isto kao $to se dolazi i do
likova u tom prostoru. Kroz semiotiku prostora, koji ima posebnu umjetni¢ku funkciju u prozi
Franza Kafke, a posebno u romanu Proces, upravo se i pojavljuje par Zenskih likova i sa
ve¢inom Josef K. ima ili Zeli da ima prisan odnos. Proces je roman koji se viSe odrzava
epizodama nego kohezivnom, ravnom linijom, jer u svakom dijelu romana Josef K. susrece
novog lika (obi¢no onog koji se vise ne pojavljuje) koji bi mu trebao pomoci u potrazi za
odgovorima i oprostom, a o ¢emu ¢e biti viSe receno u nastavku rada. Tragi¢na ljepota Josefa
K. je u tome $to je on 1 tlacitelj 1 potlaceni, Sto ga Cini ni zlikovcem ni zZrtvom, ved
sauCesnikom. On je stvorio ovaj svijet, on je stvorio svoju propast, on je stvoriO SVOju
sudbinu. | upravo, na koncu toga vazno je napomenuti da bi bilo pogresno raspravljati o
Procesu iskljucivo u smislu odnosa Josefa K. s drzavom ili sa Zenama; to bi bilo kao zakloniti

neciji um, sabotirati naSe Citanje svojim predrasudama i ideologijama.

Kljuéne rijeci: moderni roman, Franz Kafka, Proces, Zena, identitet, Josef K., semiotika

prostora




Moderni(zam) roman

U ovom dijelu rada ¢u pokusati objasniti modernu i ukratko navesti neke bitne
karakteristike, a pocet ¢u od toga da moderna epoha u sebi sadrzi razne umjetnic¢ke pravce.
Modernal, uslovno redeno, pocinje sa renesansom kada se napusta crkveno dogmatska
vladavina srednjeg vijeka, iako, postoje i druge periodizacije 0 pocetku moderne. Tvrtko
Kulenovi¢ u svom eseju Moderno i postmoderno navodi da Jacques Le Goff, francuski
historicar, potpuno iskljucuje renesansu kao zasebnu kulturno-historijsku formaciju: za njega
je renesansa samo jedna performansa visokog srednjeg vijeka i zavrsava se tek negdje u
sedamnaestom vijeku? sa prosvijetiteljstvom. Moderna(izam) u prosvjetiteljstvu i obrnuto
moze se opisati u filozofskom terminu Rene Dekarta kao najvisi stadij one misli koja, kao
neki krajnji zakljucak, ima misao o linearnosti razvoja drustva i Covjeka: mislim dakle
postojim i tu frazu mozemo prevesti kao, vjerujem jedino u ono $to vidim i §to mogu dokazati.
Modernizam se moze posmatrati i kao vjerovanje u napredak kroz nauku, istrazivanje — kako
pronaci bolji nacin Zivota. Razmisljaju¢i o svijetu na taj nacin, pocinju se ignorisati
spiritualni aspekti. Tvrtko Kulenovi¢ je napisao kako je modernizam u umjetnosti vodio ka
najusijanijim oblicima modernog svijeta, fasizmu, komunizmu i americkom imperijalizmu.>
Kada Kulenovi¢ napiSe ,,najusijaniji oblici“ svakako misli na to da su ove pojave — fasizam,
nacizam, komunizam, imperijalizam vrste ideologija, represivni rezimi koji nude samo jedan
pogled na stvarnost i cenzuri$u svaki drugi oblik promisljanja o dogadajima i ljudima, o
drugom 1 drugacijem. Takoder, Kulenovi¢ skre¢e paznju na to kako je gotovo nemoguce
odvojiti moderno i postmoderno na opéem planu od modernog i postmodernog u umjetnosti iz
cisto prakticnih historijskih razloga.* U Evropi se pokret pomjerio sa magi¢nog i misti¢nog na
empirijsko i racionalno i dolazi do sekularizacije umjetnicke prakse, umjesto dotadasnjih
religioznih motiva u slikarstvu, umjetnici se okrecu slikanju ¢ovjeka van crkve, mrtve prirode,
pejzaza, itd. Modernizam je nacin gledanja na svijet: progresivnost, oslanjanje na fakte i na
empirizam. Akcenat se stavlja na razum i analizu, a u prvi plan interesovanja se stavlja ¢ovjek
umjesto dotadasnjeg obozavanja boZanstva. Savremena umjetnost znaci pokusaj da se haos

savlada stvaranjem, uobliCavanjem. Na osnovi racionalnog misljenja moderne, rodila se ideja

! Moderno, Modo — lat. upravo sada.
2 Kulenovié, Tvrtko (2006). Moderno i postmoderno. Izraz, juli-decembar, str. 129.
% |sto, strana 130.

4 Isto, strana 131.




kakvo drustvo treba da bude i kako da funkcioniSe. Moderni roman ima za predmet izvjesna
mjerila koja, su unutar price, transponovana iz naucnog, teoloskog i socijalnog diskursa.
Roman je, kako je to rekao Georg Lukacs, knjizevni oblik odsutnosti i to u dvostrukom smislu:
junak romana, suprotno ustaljenim zakonima Newtonove fizike, niti ima svoje mjesto niti ima
svoje vrijeme jer Zivi naizmjenicno i u proslosti i u buducnosti. Prostor romana je prostor
psihologije koji je kroz fabulu ili dogadaje natopljen totalitetom vremena, pa je zato moguce
da se u njemu prikazuju razliciti vremenski obrasci, bilo krz njegovu unutarnju strukturu bilo
kroz razlicite dozivljaje junaka. U takvoj vremenskoj ravni covjek se (ne)osjeca tvorcem svoje
viastite sudbine i njenim uzrokom, tako da svijest o trajanju ne pobuduje ideju o atemporalnoj
konacnoj velicini, nego je vezana za polje ljudskih (ne)mogucnosti.U tom smislu roman
ispituje posebnu vrstu stvarnosti, onu koja se odnosi na samo postojanje.> Moderni roman 20.
vijeka unosi znacajne promjene u strukturi za razliku od prijasnjih poetika moderne. Iskorak
ka postmodernistickom konstruktu narativa u modernom romanu je prisutan u nacelu
organizacije strukture pri¢e. Moderna proza je svjesno odustajanje od svih onih konvencija
koje karakteriziraju realisticku prozu i ogleda se u svojevrsnom pristupanju novom konceptu
struktuiranja pri¢e. Kako navodi Donat Branimir u Temelji modernog romana, a spomenuto je
i u samom uvodu rada, da kada je rije¢ o djelima Kafke, zbog same neobicnosti njegova
kazivanja, zbog neobicnosti kutova gledanja na svijet i, konacno, zbog neocekivanosti vizije
koju nam daje, broj tumacenja je prakticki neogranicen.® S druge strane, sovjetski kriti¢ar
Boris Suckov pise o Kafki da tragican finale svih Kafkinih romana nije slucajan, jer konflikt
Covjeka i drustva, covjeka i Zivota, po njegovom misljenju je nerazrjesiv, a podvojenost ljudi —
neprevladiva. Taj zakljucak vrlo odlucno razgaljuje pesimisticki karakter drustvenih pogleda
Kafke i u potpunosti zakonizo ga predstavija kao pretecu savremenog modernizma, kome je
podloga misao o nepromjenljivosti covjekove prirode i licnog svijeta. Drustvena sredina u
kojoj djeluju Kafkini junaci deformirana je i uvjetna. Samo maniji dio tih objektivnih procesa,
koji su se dogadali u stvarnom Zivotu, prodirali su u njegove romane. Za njih je u vecoj mjeri
karakteristicna jednoobraznost nacina rjesavanja konflikata, jer Kafka je izabrao samo takve
situacije u kojima je covjek opterecen strahom, beznadem, nesigurnoscu, njegov se junak
wvijek nalazi na raskrséu nada i ocajanja i odabire put koji vodi propasti.” lako su

problematika i analitika Covjeka kojom se bavi Kafka, prisutne u svakodnevnosti, Kafkina

5 Pobri¢, Edin. Roman i manirizmi moderne: znak i znanje. Sarajevo: Centar Samouprava, 2018. Str. 22.
6 Safranek, Ingrid; Donat, Branimir. Temelji modernog romana. Zagreb: Skolska knjiga, 1971. Str. 99.

7 Isto, strana 100.




misao 1 nacin objektiviranja te misli nisu jednostavni, a niti uobiCajeni. Alegorija i
simboli¢nost izrazavanja i slikanja sredstva su kojima se Kafka izdasnije sluzi nego §to su se
sluzili pisci — njegovi suvremenici. Kafka kao da izbjegava govoriti o svijetu kakav on zaista
jeste, te pravo Citanje Kafkinog djela gotovo je nepremostiva teSkoca, jer broj moguénosti
kako se te slike, simboli i alegorije mogu tumagiti vrlo je velik,® i upravo o tezama slojevitosti
1 viSeznacnosti Procesa ¢e biti rijeci u nastavku rada i kroz rad ¢e biti navedeno vise puta, ¢ini
se neizbjezno ili se ¢ini kao najbolji pocetak, ali i smjeli zakljucak u koji nema sumnje.
Pokusaja da se prodre u nejasan, tajnovit i nicemu nalik svijet romana Proces Franza Kafke
ima jos mnogo. Mogli bismo rec¢i da svaki citalac pokusava u toj magicno priviacnoj tami
otkriti svoj put koji vodi prema spasenom svjetlu. Kafkino djelo bitno izrazava zbilju, covjekov
polozaj definiran neizvjesnoscéu njegove krhke sudbine. Kafka ne objasnjava Zivot ni sebi ni
drugima, on taj zivot pokusava drugi put Zivjeti, on svoju tajnovitost ne objasnjava,
pripovijedanje vise nije jasno kao u tradicionalnom romanu objasnjenje Zivota, ve¢ dubok
egzistencijalni doZivljaj samog Zivota u njegovoj misticnoj sveukupnosti vidljivog i
nevidljivog, prisutnog i misticnog, iskustvenog i mitskog. Tesko je odluciti se za alternativu
koja iskljucuje sve ostale, jer knjizevno se djelo namece svojom viseznacnoséu.® Kao Proust i
Joyce, 1 Kafka je danas priznati prvak moderne knjizevnosti. Kafkina djela izrazito
dozivljavamo neposredno kao savremenu knjiZzevnost, navodi Solar. Kafka je zasigurno
istinski predstavnik modernizma u provodenju naracije u kojoj nema komentara, moralistickih
umetaka, historijsko-biografskog vremena, povezanosti uzroka i posljedica. Kafka u Procesu
demonstrira destrukciju historijsko-biografskog vremena jer ne dopusta mogucnost slobodne
odluke i time prava na buducnost. Sve je prepusteno iskljucivo slucaju, sto dovodi do toga da
se ni tada ne uspostavljaju "prave" vremenske dimenzije, nego se rusi, iskrivijuje, historijsko-
biografsko vrijeme.’® U Kafkinim djelima ima jos uvijek nesto zagonetno §to podjednako
privlaci publiku i knjizevnu kritiku, nesto Sto je savremeno upravo i zato Sto se cini da se tu
mora izabrati izmedu odusevljenja ili negodovanja.** Potpuno je razumljivo da se moderna
grada ne moze oblikovati tradicionalnim postupcima pripovijedanja. Stanje svijesti trazi
prikladan nacin izrazavanja. Najces$¢e su sadrzani razliiti oblici unutarnjeg monologa koji se

mogu razvrstati prema pripovjedacevom nadziranju svijesti lika. Moderni romanopisci grade

8 Safranek, Ingrid; Donat, Branimir. Temelji modernog romana. Zagreb: Skolska knjiga, 1971. Str. 104.
% Isto, strana 109.
10 Pobri¢, Edin. Roman i manirizmi moderne: znak i znanje. Sarajevo: Centar Samouprava, 2018. Str. 72.

1 Solar, Milivoj. Suvremena svjetska knjizevnost. (IIT) Zagreb: Skolska knjiga, 1997. Str. 154.




pripovjedni svijet oko hipersenzibilnog pojedinca koji svoju iznimnost stvara u odnosu spram
zajednice. Intelektualac koji propituje vlastiti identitet ili umjetnik zaokupljen posebnoscu
svoje vizije idealna je figura modernog junaka, $to je sve navedeno, zapravo, dio pri¢e o
modernom romanu. Nesumnjivo je da se Kafkino knjizevno djelo mora shvatiti kao jedan od
izvora savremene knjizevnosti, jer se Kafkin utjecaj osjeca na tako Sirokom knjizevnom
prostoru da za to ima malo primjera u povijesti knjizevnosti. Sa stanovista pripovijedanja,
forma prevazilazi uzro¢noposljedi¢ni slijed dogadaja, a okrece se novoj naraciji koja je
zasnovana na kontingentnosti. Fabula slabi ili se potpuno dokida, dogadaji se povezuju
asocijacijama ili razmiSljanjima glavnih likova. Modernog pisca zanima odnos covjeka i
svijeta koji ga okruzuje, ukratko, tezi se $to potpunije otkriti unutrasnjost ¢ovjeka, reproducira
Sse njegova svijest i izrazava se unutarnji monolog. Prisustvo pripovjedaca izgleda tako da ne
poznaje sve, niti moze poznavati sve, ali se zato prica mnogo vise okrece likovima i njihovim
pitanjima u toku radnje romana, nego dogadajima, dakle, radnja ovisi iskljué¢ivo o
subjektivnom prozivljavanju lika. Likovi nisu glavni junaci, to su likovi koji promatraju svijet
oko sebe, nemaju nikakvih vecih ciljeva, pasivni su i ironi¢ni prema svijetu. Oni slijede
unutarnju logiku svijesti, prepusStaju se mislima koje se pretvaraju u sjeanja, snove,

uspomene, opise 1 promisljanja vlastitog identiteta.

Moderni roman napusta koncept romana realizma, koji prikazuje sudbinu jednog ili
nekoliko pojedinaca u duzem vremenskom razdoblju, a roman modernizma na neki nacin
pravi destrukciju historijsko-biografskog vremena.'? Subjekt kojeg zanima moderni roman je
necjelovit, tesko definisan i onaj koji se ni na koji nacin ne moze snaci u pricama koje su
nuzno trazile bilo koji vid cjeline. Stanje modernog covjeka se vise ne moze vezati uz bilo Koji
vid kolektiva ili totaliteta kao takvog, ve¢ se ono iskljucivo reflektuje kroz fragmentarne stvari
i pojave.’® Roman strukturiran na taj nacin zapravo i trazi od nas (Citatelja) aktivno
sudjelovanje u interpretaciji, uz spremnost da se u procesu ¢itanja mnogo ¢eS¢e naide na
prepreke kakve nisu bile svojstvene romanu 19. stolje¢a. Sama logika modernog romana je
uvijek nalik na proces protiv Josefa K., koji je sam bezrazlozan i besmislen ma koliko u
njegovom provodenju bila prisutna i snazna logi¢nost. Kako navodi Solar, umjesto paradoks,
klju¢na rije¢ cjelokupnog modernizma je apsurd. Kafka je majstor apsurda, jer paradoksi

njegovih prica nisu retoricki: on nas ne uvjerava, nego svjedoci; poput zapisnika njegove

2 Pobri¢, Edin. Vrijeme u romanu: od realizma do postmoderne. Sarajevo: BH Most, 2006. Str. 62.

13 Kundera, Milan. Umjetnost romana. Sarajevo: "Veselin Maslesa": Svjetlost, 1990. Str. 18.




recenice tacno opisuju ono Sto jest i kako jest, iako bi se to moglo ciniti paradoksalnim,
paradoks je u zbilji a nije u jeziku.!* Kafkin jezik ipak "objavljuje" odredenu zbilju, pa je

¢injenica da je zbilja apsurdna spoznaja koja se moze izreéi i ne¢im $to nije paradoks.

Umjesto biografije

Ja sam knjiZevnost i nista drugo.
Da ich nichts anderes bin als Literatur
Franz Kafka

Samo me pisanje drzi na Zivotu.
Durch mein Schreiben halte ich mich ja am Leben
Franz Kafka

Smatram naredno poglavlje u radu vaznim i zanimljivim, te sam iz tog razloga
odlucila umjesto biografije, da navedem rijeci jedne zZene iz Kafkinog Zivota o njemu, Zene s
kojom je Kafka imao iskren i dubok odnos. Naime, Milena Jesenska je 6. jula 1924. napisala
intiman, precizan i dubok spomen u ¢eskim novinama Nérodni listy: Franz Kafka, njemacki
pisac iz Praga, umro je prekjucer u sanatoriju Kierling u Klosterneuburgu, u blizini Beca.
Malo ga je ljudi poznavalo ovdje u Pragu, jer je bio osamljenik, mudar covjek koji se bojao
Zivota. On je svojim putem isao sam, pun istine, prestrasSen svijetom. Godinama je patio od
plucnih bolesti, i ako ju je lijecio, on je i svjesno njegovao i psihicki ohrabrivao svoju bolest.
Kada srce i dusa vise ne mogu podnositi teret, pluca preuzmu polovicu, pa je opterecenje
manje ili vise ravnomjerno rasporedeno, napisao je u jednom pismu. Takav je bio i stav koji
je zauzeo prema bolesti. To mu je davalo gotovo natprirodnu osjecajnost i gotovo
zastrasujuce beskompromisnu moralnu cistocu. Bio je covjek koji je svojoj bolesti prepustio
sav teret straha od Zivota, bio je stidljiv, nemiran, blag i dobar, ali pisao je okrutne i bolne

knjige. Vidio je svijet napucen nevidljivim demonima koji ratuju s beSpomocnim ljudskim

14 Solar, Milivoj. Nakon smrti Sancha Panze: eseji i predavanja o postmodernizmu. Zagreb: Naklada Ljevak,
2009. Str. 164.




bi¢ima i unistavaju ih. Bio je oStrouman, premudar za zivot i preslab za borbu. No, njegova je
slabost bila slabost njeznih i plemenitih bica koja nisu u stanju saviadati strahove,
nerazumijevanja, neljubaznosti i neistine, koja svoju slabost od pocetka priznaju i predaju se
ostavijajuci pobjednika posramljenim. Ljude je razumijevao onako kako to samo mogu oni
koji Zive sami, oni Cija je mo¢ zapazanja tako istancano ugodena da cijelog covjeka mogu
sagledati u kratkotrajnoj promjeni izraza lica. Svijet je poznavao Siroko i duboko. Sam je za
sebe bio jedan Ssirok i dubok svijet. Napisao je najvaznija djela recentne njemacke
knjizevnosti. U svojoj nepretencioznoj formi ona utjelovljuju borbu generacija u nasem
vremenu. Ona su istinski ogoljena i stoga se cine naturalistickima cak i kada govore u
simbolima. Posjeduju oporu ironiju i vidovitost covjeka koji je svijet vidio tako jasno da mu je
to bilo nepodnosljivo, pa je morao umrijeti jer nije bio spreman ciniti ustupke, niti, kao drugi,
traziti utociste u intelektualnim zabludama, koliko god bile plemenite. Dr. Franz Kafka
napisao je Lozaca (fragment)... Kao prvo poglavije prekrasnog, ali jos uvijek neobjavljenog
romana, Osudu, o sukobu generacija, Preobrazbu, najsnaznije djelo suvremene njemacke
knjizevnosti; U kaznjenickoj koloniji te skice Ogled i Seoski lijecnik. Njegov posljednji roman,
Proces, ve¢ je godinama dovrsen rukopis, spreman za objavljivanje. To je jedno od onih
dijela koja na Ccitatelja utjecu tako neodoljivo da je svaki komentar suvisan. Sva se njegova
djela bave neopravdanim osjecajima krivnje i uzasima tajnovitih nerazumijevanja. Kao covjek
i kao umjetnik bio je tako beskonacno savjestan da je uvijek bio na oprezu, cak i kada su se
drugi, oni gluhi, osjecali sigurnima.™ Franz Kafka je vodio dnevnik u koji je unosio dogadaje
i susrete, dosjetke pisca i iskustva s drugom dimenzijom stvarnosti. Naime, od oktobra 1917.
do februara 1918. ta su iskustva ocito bila vrlo intenzivna. Kafka ih je, pored drugih zabiljeski
1z uobiCajene struje zivota, biljezio u obliku aforizama. Max Brod, koji je objavio cjelokupni
niz iz te ostavstine, te za naziv od 109 numeriranih komadica papira izabrao: Razmisljanja o

grijehu, patnji, nadi i pravom putu.

U ovom dijelu rada o Kafki neizbjezni su mi bili upravo ti Kafkini aforizmi
Razmisljanja o grijehu, patnji, nadi i pravom putu Koji sadrze tajnu njegovog zivota i djela.
Oni tu tajnu ne razotkrivaju — oni samo govore 0 njezinoj prisutnosti i opisuju njezino
djelovanje. Zasto je on svoj zivot vodio upravo onako kako ga je vodio postaje razumljivo

samo ako se pode od te tajne, samo ona je temelj za potpuno razumijevanje njegovih djela.

15 Buber-Neumann, Margarete. Milena-Kafkas Freundin (1969.; engleski prijevod Ralph Manheim, 1989.), str.
72. — 73. U: Murray, Nicholas. Franz Kafka biografija. Zagreb — Sarajevo: Naklada Zoro, 11/ 2008. str. 307 —
308.
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Kafka tu tajnu nije odgonetnuo. On je samo znao da je postojala i djelovala.’® Zivot se
istovremeno odigrava na vise razina, mozemo slobodno koristiti i rije¢ dimenzija, umjesto
razina, prirodnije je u kontekstu razumijevanja Kafke, ali i njegovog Procesa. Dogadaji iz
razli¢itih dimenzija stupaju u prvi plan i skre¢u na sebe paznju. Svakodnevica i san, Zelje i
uvjerenja, raspolozenje i tjelesno stanje trajno ispunjavaju svijest i U tome se javljaju trenuci
sasvim posebne vrste, Cudenje, Sta se deSava, Sta ti ovdje radis? Je li cudno da uopée zivis i da
tako zivi§ kako zivi§! Kojem i kakvom cilju sve to sluzi? U takvim trenucima namece se jedna
druga dimenzija stvarnosti koja prekida Sumecu struju uobicajenih dogadaja i time dokazuje
da ne pripada toj struji. U veéini slucajeva takvi se trenuci ne vide dovoljno pozorno, njihovo
djelovanje prekida se slijeganjem ramenima. Ali Kafka ih je uzeo ozbiljno, dodala bih, mozda
i neki od nas, koji se batrgamo u svojim dimenzijama u svijetu u kojem jesmo, ne samo
Kafka. Te dimenzije i trenuci su postali trajniji, poceli su intenzivno zahtijevati promjenu
njegovog zivota, odredivati njegovu svakidas$njicu, i naravno, njegovo umjetni¢ko stvaranje.
Zivot, do sada usmjeren na sve moguce kratkorocne ciljeve viastitog odrzavanja, uzdizanja i
bogacenja ili pocivajuci na samo po sebi razumljivim tradicijama i konvencijama, biva naglo
pogoden velikim, jakim dahom i na taj se dah mora usmjeriti. Odakle dolazi taj veliki dah?
Sta je on sam po sebi? Kafka ga u svojim aforizmima naziva "ono Sto se ne da unistiti",
"Neunistivo". To je karakteriziranje proizaslo iz suprotnosti prema Unistivom, jer pod
utjecajem velikog daha covjek prepoznaje da su sve Zelje, predodzbe i energije kojima
ispunjava dan i zivot, prolazne, unistiv kao §to ni najbolje polazne osnove, namjere i ideali ne
mogu parirati Neunistivom. Ne moZze se reci vise o tome, o Neunistivom, ono se moze dozivjeti
u svojoj djelotvornosti, ali ne i u svojoj biti.!” Kad nastupi i ako mu se ¢ovjek ne izmakne, ono
ga oslobada od svih sitno kariranih kombinacija motiva 1 misli, omogucuje mu slutnju nove
dimenzije Zivota, ali ne i njezino prepoznavanje. Iskustva poput Kafkinih pokazuju da su nase
predodZbe o stvarnosti u najvisSoj mjeri ograni¢ene, da moramo racunati s tim da je nas$ Zivot,
kako te¢e u normalnim tokovima, samo krhotina. Upravo ta sadrzajna ¢injenica I jeste glavna
tema spomenutih aforizama. Razum se uvijek ponovo vrti oko zagonetke Neunistivog i uvijek
ponovo zakazuje. Ono za analiticki razum ostaje tajna; moéna, neodoljivo primamljiva, tajna

koja provlaci u svoj vlastiti domasaj: tajna koja zahtijeva, razara iluzije, neshvatljiva; cija

16 Dietzfelbinger, Konrad. Kafkina tajna: tumacenje Kafkinih "Razmisljanja o grijehu, patnji, nadi i pravom
putu". Zagreb: Globus, 1993. Str. 5.
7 Dietzfelbinger, Konrad. Kafkina tajna: tumadenje Kafkinih "Razmigljanja o grijehu, patnji, nadi i pravom

putu". Zagreb: Globus, 1993. Str. 6.
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djelotvornost moze izazvati najvecu radost, ali i najvecu bol. Mozda ¢e se jednom ocitovati,
kada je ¢ovjeka dovoljno promijenila. Ali ovog trenutka ona je otvor u strahovite, jo§ tamne
prostore, pred kojima je svijest bespomoc¢na. Otvaraju se jedna vrata, nista se iz njih ne moze
prepoznati, kroz njih prodire samo siloviti vjetar i obavija ¢ovjeka kao slutnja i zahtjev. Kafka
je Covjek koji stoji na granici, na vratima: on vise pripada uobi¢ajenom svijetu, ali isto tako
jos nije sposoban stupiti u svijet tajne.'® Neunistivo je bezgrani¢no, nije vezano za mjesto i
vrijeme, ono se ne mora nuditi, jer miruje u sebi. Aforizmima je poklonjeno malo paznje, oni
ne odgovaraju dosadasnjoj slici o Kafki. Taj isti Kafka koji je napisao Proces ... u cijim je
djelima nenadmasivo intenzivno zgusnuta sumnja u prepoznatljivost istine, doZivljavanje
bezizlaznosti u labirintu pojava, ovdje govori o jednom "putu™, o "zvijezdi sjajnijoj od Sunca",
o "'sveopcoj ljudskoj ljubavi". Taj isti Kafka, koji vise slici prototipu slomljenog, bolesnog,
usamljenog bojazljivog covjeka, govori o Neunistivom, pa se cak cini da ga dozivljava. Tu je
Covjek vrlo blizu tome da aforizme kao netipicne za Kafku, kao nebitni, prolazni izraz njegove
nestalne ¢udi potisne u stranu, da ih u najboljem slucaju prizna kao svjetlosni bljesak koji je u
cjelosti ostao bez posljedica za njegovo djelo i Zivot. Ali upravo je suprotno: takvo iskustvo
koje zasijeca tako duboko i radikalno mijenja svijet, ne moze se vise rasplinuti, a da ne ostavi
traga. Ne bi se moglo reé¢i da su u sklopu Kafkinog duhovnog potencijala njegov Zivot i
njegovo djelo na jednoj, a to iskustvo kao netipicno, strano tijelo na drugoj strani.® D.
Konrad u Kafkina tajna, navodi jo$§ i da aforizmi nose pecat orginalnosti, tragove vlastite
borbe, te ako su njegova iskustva slicna drugim iskustvima iz ljudske povijesti, onda to ne
dokazuje da ih je prepisao, nego samo to da je dimenzija tajne uvijek postojala i da uvijek
ponovo moze prodrijeti u ljudsku svijest. Mozemo biti sigurni da aforizmi ukazuju na igru i
odnose duhovnih i dusevnih snaga u ¢ovjeku, zapravo ukazuju na stanje covjekovog bitka, ali

upravo ta stanja bitka nisu definisana, nego su opisana u njihovoj djelotvornosti.

18 Dietzfelbinger, Konrad. Kafkina tajna: tumadenje Kafkinih "Razmisljanja o grijehu, patnji, nadi i pravom
putu". Zagreb: Globus, 1993. Str. 7.
19 Dietzfelbinger, Konrad. Kafkina tajna: tumacenje Kafkinih "Razmisljanja o grijehu, patnji, nadi i pravom

putu". Zagreb: Globus, 1993. Str. 8.
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Smiluj se na mene, gresan sam do u najskriveniji kutak svoga bic¢a. A imao sam dara,
sklonosti koje nisu bile sasvim za preziranje, male dobre sposobnosti, rasipao sam ih,
nerazborito stvorenje kakvo sam bio, sad se blizim kraju, upravo u vreme kada bi se spolja

sve moglo okrenuti na dobro po mene. Ne guraj me medu izgubljene.?°

Iz Kafkinog Dnevnika, 20. jula 1916.

20 Kafka, Franz. Dnevnik. Zagreb: Zora - GZH, 1977.
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Kafkin svijet ili moguéa tumacenja Procesa

Posmatrana sa gledista literature, moja je sudbina sasvim jednostavna. Teznja za
prikazivanjem sanjarskoga unutarnjeg zivota potisnula je sve ostalo u pozadinu, gdje ono,

zakrzljalo, ne prestaje da vene.
Kafka, Dnevnik, 6. Avgust 1914,

Ne treba unaprijed presuditi da li je Kafka bio filozof, romanopisac ili homo
religiosus.?! Cinjenica da se on ne moze identifikovati prema uobitajenim klasifikacijama,
zapravo, prema literarnoj podjeli rada i etiketisanju robe — Nous ne classerons pas Kafka
inclassable.?? U decembru, 1914., je Kafka zavrsio (tu rije¢ treba oprezno upotrebljavati jer
djelo nikada nije zaista dovrseno) svoj drugi roman: Der Prozess (Proces). Roman je prvi put
objavljen 1925., dakle, posmrtno, kao i druga djela u nedovrsenoj formi koja je uredio Max
Brod, a Sto je poznato i navedeno u svakoj mogucoj knjizi u kojoj je rije¢ o Katki i njegovim
djelima svakako. Citatelji upravo Proces najéeiée povezuju s pojmom kafkijanski zato $to
zapocCinje proizvoljnim i besmislenim uhi¢enjem i vodi Josefa K. zamrSenim labirintom
ispraznih protokola, kako navodi Nicholas Murray, izmedu ostalih, u svojoj prikupljenoj i
detaljnoj biografiji o Kafki. Kafkijansko nije socioloski ili politoloski pojam. Bilo je pokusaja
da se Kafkini romani protumace kao kritika industrijskog drustva, eksploatacije, otudenja,
burZoaskoga morala, ukratko, kapitalizma. Medutim, u Kafkinom univerzumu nema skoro
nicega Sto tvori kapitalizam: ni novca i njegove moci, ni trgovine, ni vlasnistva i vliasnika, ni
klasne borbe.?® Kafkijansko takoder ne odgovara definiciji totalitarizma. U Kafkinim
romanima nema partije, ni ideologije i njenog rjeénika, ni politike, ni policije, ni vojske. Cini
se, dakle, da kafkijansko najprije predstavlja iskonsku moguénost ¢ovjeka i njegovog svijeta,

mogucénost koja nije historijski determinirana, koja ¢ovjeka prati gotovo vjecno.

2L religiozni tip Govjeka. U: Anders, Gunther. Kafka — za i protiv (osnovi spora). Sarajevo: Narodna prosvijeta,
1955. Str. 8.

22 Ne uvritavajmo neuvrstivog Kafku - E. Mounier, "Introductionauxexistentialismes" Esprit, april 1946. Str.
526. U: Anders, Gunther. Kafka — za i protiv (osnovi spora). Sarajevo : Narodna prosvjeta, 1955. Str. 8.

2 Kundera, Milan. Umjetnost romana. Sarajevo: "Veselin Maslesa": Svjetlost, 1990. Str. 92.
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Drazen Pehar u svom ¢lanku navodi sljedece, a to je da, Kafkolozi pricu o Kafkinoj
knjizevnosti, kao govoru o univerzalnim ljudskim mogucénostima, sigurno nece podrzati, jer ta
prica implicira da se Kafka ne moze reducirati na mracnog pisca. On nije glasnik totalitarnih
rezima, ljudskog otudenja, propadanja covjecanstva ili stradanja Zidova. Kafka je mnogo
bogatiji i vedriji pisac, takoder, i mnogo slozZeniji pisac. Zbog njegove velicine kao pisca,
mnogi su ga nastojali svojatati. Opet, zbog njegove velicine kao pisca, mnogi su nastojali u
njegove knjige projicirati neko misticno pred-znanje 0 mnogim stvarima koje su se pojavile
nakon njegove smrti. Naravno, ne treba iskljuciti da su takva koristenja Kafke, koja pocivaju
na odredenim tumacenjima, uvijek dijelom u pravu jer Kafka govori i o tim mogucnostima.
Besmisleno je insistirati samo na tim mogucnostima, a Kafka reduciran na te mogucnosti
nuzno je osiromasen i manje zanimljiv kao pisac.** Monah Maksimus Planudes, koji je u X1V
vijeku objavljivao bajke §to su poznate pod imenom Ezopa, kaze, da je Ezopovo lice bilo
monstruozno ruzno, tako deformisano da se ¢ak nije moglo prepoznati. Sam Ezop ne bi
mogao pronaci bolju bajku o bajci: jer, istine bajke proizlaze iz unakazenja, time dolazimo do
Kafke. Ginter Anders ¢e napisati kako izgled Kafkinog svijeta izgleda pomjeren; osim toga,
Kafka pomjera prividno normalni izgled naseg suludog svijeta da bi nam pokazao kako je
sulud. Ali on s ovim suludim izgledom postupa ujedno kao s necim potpuno normalnim i time

opisuje mastu suludu cinjenicu da suludi svijet vazi kao normalan.?®

Anders u prvom poglavlju ,,Ovaj svijet kao svijet s onu stranu“ analizira Kafkin
realisticki metod. On se sastoji u tome da svoje predmete stavlja u umjetnu sredinu i
specijalne polozaje, kako bi se mogla uociti i izdvojiti njihova nenormalnost. Kafkin se metod
sastoji u tome da zamjenjujudi etikete uklanja predrasude vezane uz etikete i time omoguci da
se dode do sudova bez predrasuda. On radi potpuno u ovom smislu, kad na stvari lijepi
nerazumljive etikete. Covjek danasnjice, kako navodi autor u pedesetim godinama, a potpuno
vaZzi sada 1 za naSe danas... dolazi nebrojeno puta pred aparat, ¢ije mu stanje nije poznato i
prema kojem moZe odrazavati samo otudene odnose, jer su mu odnosi u sistemu ljudskih
potreba beskonacno posredovani: "otudenje" nije nikako Kafkin trik, ve¢ pojava u danasnjem
svijetu — samo Sto je u svakidasnjem Zivotu ovo otudenje prikriveno ispraznim navikama.

Kafka svojom tehnikom otudenja otkriva prikriveno otudenje svakidasnjice. U otudenom

24 Pehar, Drazen, (2011). Herodot, Kafka pred Zakonom, i vi§eznacnost kao pokreta¢ knjizevnoga zapleta.
Dijalog. Casopis za filozofiju i drustvenu teoriju. 3-4, str. 74.

% Na njemackom jeziku rije¢i pomjeren i sulud imaju isti korijen: "ver-riickt", "verriickt". U: Anders, Gunther.

Kafka — za i protiv (osnovi spora). Sarajevo: Narodna prosvjeta, 1955. Str. 11.
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svijetu priroda postaje "natura morte”, a i sam bliznji Cesto tek prosta "stvar"?® Stvarnost
kod Kafke potic¢e izmedu nesklada svijeta koji ga okruzuje, u kojem zivi i njega samog. Taj
svijet kod Kafke javlja se kao neprestano deSavanje koje ustremljuje na covjeka. Sve $to
dolazi spolja, neprestano nadire, i ne ostavlja dovoljno prostora za barem malo prividnog
sklada. Kafkin svijet je uvijek svijet zatvorene prostornosti. Svijet uznemirenosti koja nastaje
kao posljedica beskonacnih ulancavanja kritickih stavova unutar kojih se uvecavaju

kritizirajucée koncepcije kao doprinos novih citanja.*’

Postoje dva tipa Moci koja su zastupljena u Procesu. To su Mo¢ koja je centralizirana
kroz metaforu pravosuda i nedodirljivog Suda, a druga je Mo¢ koja se kapilarno Siri. To joj
omogucuje disperzivna (rasuta) shema koja dovodi do stvaranja rizomske strukture. Rizom je
jazbina, zamak s mnogo ulaza, ali ne znamo kako se sluziti tim ulazima niti znamo njihov
raspored. Jazbina ima jedan ulaz u koji ulazi Zivotinja, ali na njemu postavlja zamku kojom ¢e
sprijeciti ulaz neprijatelja. Svi ¢orsokaci su jednako bitni jer safinjavaju dio rizoma, ali isto
tako, svi ostali prolazi mogu zavrsiti ¢orsokakom. Takvu zamku postavlja i Kafka, a ogleda se
u naizgled jednostavnom jeziku i dogadajima ovog romana. Opis jazbine napravljen je tako da
se zavara neprijatelj, kao i Kafkini ¢itatelji, ali i sam K.; svi su ulazi jednaki, i oni vazni i
nevazni i postavlja se pitanje, kakva je mapa rizoma i kako ¢e se ona promijeniti ako udemo

na neki drugi ulaz.

Odgovor je jednostavan, promjena je neostvariva jer su svi putevi isprepleteni,
jednako udaljeni i priblizeni (susjedni). K. gdje god da ude, zavrsi u prostorijama Suda. 1z tog
razloga, rizomska struktura ovog romana ne dopusta jedno tumacenje, dijelom zbog svoje
disperzivne sheme, dijelom zbog teksta i informacija koje se njime dobijaju, ali i dijelom zbog

toga Sto je roman eksperiment.

Nesumnjivo je, da u Kafkinom djelu postoji i religiozni momenat; da njegov klasni
polozaj ogranicava njegov vidokrug. Kafkin je svemir sacinjen od iste tvari kao i njegov
zivot, jednaka grada za djelo 1 Zivot, koja se prikazuje u prisutnosti, odnosno vezi izmedu
njegovog ¢inovnickog iskustva i zemaljske i nebeske birokracije u Procesu. Posvuda u ovom
svijetu ogrezao je ¢ovjek u neljudskost, ukljucen u sklop zupcanika jednog sistema, gdje je

sve racionalizirano i proracunjivo, u kapitalistickom svijetu gdje je covjek lisen svoje

% |sto, strana 14.
27 Alihodzi¢, Nina. Rije¢i kao pharmakon: romaneskno propitivanje identiteta u postkolonijalnoj knjizevnoj

teoriji. [zvorni nau¢ni doprinos, Sarajevo: Filozofski fakultet, 2014. Str. 105.
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osobenosti, postaje stvar, jadna i bezli¢na stvar. Ali jedinstvo stvaralaStva i zivota ne rada se
samo iz ¢injenice da su napravljeni iz iste grade, ve¢ i iz toga S§to oni izrazavaju iste reakcije.
U nejednakoj borbi sukobljava se pojedinac s drustvom, gdje se bolno postavlja pitanje
zasebnog i opcéenitog. Kafka nastoji da se situira u tom univerzumu, da ga zahvati u
cjelokupnom zmnacenju, da otkrije smisao svog zivota. Tako stoje jedan pored drugog,
tumaceci se uzajamno i sukobljavajuci se, momenat pobune i momenat vjere, momenat
prihvacanja i tieskobe, odbijanja i nostalgije, momenat ironije i pitanja.?® Kafkin svijet, svijet
Sto ga okruzuje 1 njegov unutarnji svijet, jedno je. Kada nam Kafka govori o nekom drugom
svijetu, on nam zapravo daje sliku da je taj drugi svijet u ovome ovdje, da je taj drugi svijet

ovaj ovdje. Jer svijet covjeka je takoder 1 sve ono $to nedostaje svijetu, sve §to ga osporava.

Poenta je Kafkine poetike njezina prividna konzervativnost. U Procesu, nema onih
karakteristika koje o¢ekujemo kada je rije¢ o modernizmima u prva dva decenija dvadesetog
stoljeca — onih karakteristika koje obi¢no iskazujemo negativnom atribucijom, primjer, da se
vr$i destrukcija tradicionalnih uzoraka, da nema fabule, ¢vrstih personalnih stajalista itd. U
Kafke zbunjuje objektivisti¢ki znacaj tekstualne fakture. Njegovi romani ne povlace ni jednu
od konzekvenca koje su karakteristicne za inovativne romane te epohe: u njima nema ni
naturalistickih konzekvenci, koje vode tome da mimeticka disperzija simulirane svijesti,
svijesti likova, gusSi pripovijedanje u tradicionalnom smislu, niti konzekvenci ironijskog
shva¢anja romana, koje pretpostavlja transcedentalnu svijest imanentnu tekstu, vidljivu u
tome S$to djelo samo postaje popriste problematizacije knjizevnog €ina: pripovijedanje postaje
predmet narativnog diskursa. Kafkina imanentna poetika temelji se na uvjerenju da tekst ne
moze biti u isti mah komunikacijski ¢in koji se temelji na preSutnom sporazumu obje strane,
da se prihvacaju konvencije tog ¢ina, verbalne i neverbalne. Pripovijedanje je prasSkom autoru
lutanje, eksponiranje subjektivnosti na nadin koji je stalno izlozen sumnji i nesigurnosti.?® Ma
s koje strane pokusali da se priblizimo bilo kojem od Kafkinih djela, ustanovicemo da ona
neprestano izmi¢u svakom jednoznaénom tumadenju. Cak i autorovi najintimniji
autobiografski i teoretski zapisi u Dnevnicima i Pismima, ne unose vise reda u nepregledni
jednog krajnje neodlu¢nog duha doprinose njihovom relativiranju. Ova izuzetna duhovna

neodlucnost 1 neprestani pokusaji F. Kafke da ,,iskaze neizrecivo i ,,objasni neobjaSnjivo*

28 Garaudy, Roger. O realizmu bez obala. Zagreb: Mladost, 1968. Str. 109.
29 7mega¢, Viktor. Povijesna poetika romana (drugo prosireno izdanje). Zagreb: Graficki zavod Hrvatske, 1991.

Str. 245.
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stvaraju podlogu svojevrsne literature koja Ce, pracena epitetima ,,tamna®, ,hermeti¢na®,
»zagonetna“, ,apsurdna®, ,vizionarska“ s fenomenalnim uspjehom obiéi svijet, zadiviti
mnoge koji je mozda uopste nisu shvatili, zagolicati nekolicinu koji su izdaleka naslutili njene

.....

contra®.

Jedno od fundamentalnih pitanja koje neminovno pokrece svaki ponovni susret s
Kafkom odnosi se na sustinsku prirodu njegove stvarnosti, tj. na karakter svijeta njegove
umjetnicke fikcije.*® Pitamo se, je li to unutranja stvarnost dezintegrirane li¢nosti savremenog
svijeta, prikazana slikom spoljasnje? Ukazuje li Katka, mozda putem alegorije, na neki
specifiéni pojmovni sistem ili nam svojim djelom naprosto nudi modele odnosa, koji bi se
eventualno mogli ispuniti socioloSkom, psiholoskom ili metafizickom sadrzinom? Ni
pozitivan ni negativan odgovor na ova pitanja ne bi u svom jednozna¢nom vidu zadovoljio
slozenost problematike, kao S$to ni pomenuti epiteti ne mogu Katkinom djelu dati potpunu

karakterizaciju, ve¢ samo dodiruju pojedine aspekte njegove sustine.

Kao $to se ve¢ mozZe naslutiti iz naslova, teziSte romana Proces nije prevashodno
neobic¢na sudbina bankarskog ¢inovnika Josefa K., ve¢ upravo sam proces, koji je poput zle
kobi neocekivano zakucao na vrata K - ove skromne podstanarske sobe da bi se vremenom
neumoljivo nadvio nad ¢itavim njegovim, do tada obi¢nim i mirnim zivotom. Proces je,
dakle, i naslov i tema Kafkinog romana, a Josef K. kao optuzeni samo je objekat njegovog
funkcioniranja. Osnovnu gradu Procesa cini stvarnost imaginarnog suda, koji zasjedajuci
povremeno bez ikakvog objasnjenja i motivacije u zagusljivoj atmosferi mracnih hodnika i
prasnjavih tavana najzabacenijih predjela prljave periferije bezimenog velegrada, trazi zrtvu
— objekat svoje egzekucije — kako bi njegovo postojanje i funkcioniranje postalo vidljivo.
Pored junakove nesagledive krivice, nije nista manje uznemirujuéa cinjenica da ni pomenuti
sud nije u stanju da K - ovu navodnu krivicu na bilo koji nacin dokaze. Prema tome, nije samo
optuzeni Josef K. onaj sto uzaludno pokusava prodrijeti do prave sustine suda, vec se i ovaj
trudi da prodire u svijest svoje zrtve, kako bi je uvjerio u opravdanost svog postupka i
pokrenuo na aktivno kajanje. Oba ova nastojanja, medutim, udaraju u prazno, a efekat tog
promasaja ispunjava Citaoca zaprepastenjem i nelagodnoséu.®' Bez obzira na sve ranije

pomenute, eventualno, prisutne metafizicke implikacije, moze se Proces — viden u istorijskom

30 Kafka, Franz. Proces. Sarajevo: Svjetlost, OOUR Izdavacka djelatnost, 1977. Str. 5.
31 Kafka, Franz. Proces. Sarajevo: Svjetlost, OOUR Izdavacka djelatnost, 1977. Str. 7.
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kontekstu — shvatiti kao model ¢ovjekove otudenosti u svijetu sve mocnije tehnicke

civilizacije, koju neminovno prati ogroman aparat bezlicne birokratije.

U tom svijetu i ljudi su institucionalizirani po principu mo¢i i hijerarhiji vlasti, a
njihovi su medusobni odnosi u neprestanom batrganju izmedu moguéeg i nemoguéeg>? toliko
naruseni, da su ¢esto dovedeni do apsurda. Sablasna nesaglediva atmosfera birokratizma ¢ini
okvir Kafkinog romana c¢iji cilj nije donoSenje konkretne osude niti rjeSenje pojedinacnog
slucaja, ve¢ ga mozemo shvatiti kao zlokobnu masineriju razgradivanja ¢ovjekove li¢nosti 1

njegovog pretvaranja u puku marionetu neprestanog samooptuzivanja.

32 Rizom kao subterenska stabljika je apsolutno razli¢ita od korijenja i ogranaka. Lukovica i krtola su rizomi.
Biljke s korijenjem ili ograncima mogu biti rizomorfi¢ne na sasvim drugi nacin: pitanje je da li je biljni zivot u
svojoj specifiénosti sasvim rizomatican. Cak su i Zivotinje to u svojoj uvijenoj formi. Jazbine takode, u svojim
funkcijama kao sklonista, snabdijevanja, kretanja, odstupanja i bjekstva. Sim rizom pretpostavlja razli¢ite forme,
od razgranate povrSinske ekstenzije u svim pravcima do srastanja u lukovice i krtole. Glavne karakteristike
rizoma: za razliku od drveéa ili njihovog korijenja, rizom povezuje sve tacke s drugim tackama, i njegova
svojstva nisu nuzno povezana sa svojstvima iste prirode; on uvodi u igru razli¢ite rezime znakova, Cak i
neoznacenih oblika. Rizom nije svodiv na Jedno niti na mnostvo. On nije Jedno koje postaje Dvoje, ili ¢ak troje.
On nije mnostvo izvedeno iz Jednog, ili kojem je Jedno dodato (n+1). On se sastoji ne od jedinica nego od
dimenzija, ili pravaca u pokretu. On nema kraj niti pocetak, nego je uvijek u sredini (milieu) iz koje raste i koju
prekoracuje. On konstituiSe linearne mnoS§tvenosti s n dimenzijama koje nemaju niti subjekat niti objekat koji se
moze izloziti na planu konzistencije i od kojeg je jedno uvijek oduzeto (n—1). Kada mnostvenost ove vrste
mijenja dimenziju, ona nuzno mijenja i prirodu, podlijeze metamorfozi. On je kratkotrajna memorija, ili
antimemorija. Rizom djeluje varijacijom, Sirenjem, osvajanjem, zauzimanjem, ograncima. Za razliku od
grafickih umjetnosti, crtanja ili fotografije, za razliku od ucrtavanja, rizom se ti¢e mape koja mora biti
proizvedena, konstruisana, mape koja je uvijek odvojiva, poveziva, reverzibilna, promjenljiva, i koja ima
mnostvo ulaza i izlaza, i ima svoje sopstvene linije bijega. On je putanja koja mora biti na mapi, ne suprotno.
Rizom je acentriran, ne—hijerarhi¢an, neoznacavajuéi sistem bez odreden samo cirkulacijom stanja. Ono o ¢emu
se radi u rizomu jeste relacija prema seksualnosti — ali takode prema Zivotinji, biljki, svijetu, politici, prirodnim i
vjeStaCkim stvarima — koja je sasvim razli¢ita od arborescentne relacije: svih vrsta ,,postajanja”. U: Gilles
Deleuze/Felix Guattari: Kafka, Hiljadu Platoa. Kafka: Ka manjinskoj knjizevnosti/Tre¢e poglavlje: Sta je
manjinska knjizevnost? (odlomak) i Hiljadu Platoa: Kapitalizam i Sizofrenija/Uvod: Rizom (odlomak). (pdf
format ¢lanka)
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Rije¢ jedna, milion, 0 Kafkinom Procesu

Tumacenje Kafkinih djela do danas je ostalo sporno jer raznovrsna i brojna literatura
tome posvecena nije utvrdila ni okvirno jedinstvenu orijentaciju. Kafkina su djela bez sumnje
nalik nekim Sifriranim porukama ali ne samo da se pokazalo kako nijedan predlozeni "kljuc¢"
nije uspio obuhvatiti ni barem veé¢inu Kafkinih motiva i tematskih sklopova, nego se jos
uvijek raspravlja o tome koliko je opravdano takvo tumacenje.®* Cinjenica je da se Kafkino
djelo bolje razumijeva tek nakon gorkih iskustava koje je Covjecanstvo steklo tokom II.
svjetskog rata i neposredno nakon njega. Kafkina djela nisu zapravo tehnicki oblikovana
virtuozno, njegovi romani, kako je ve¢ poznato su nedovrseni i u obliku u kojem su nam
poznati nipos$to ne djeluju kao dobro komponirana, cjelovita i vrsnim stilom napisana
knjizevna djela, ali su prihvacena od Sire Citateljske publike, ali podjednako i knjizevne
kritike. Pri¢a se: Potemkin je patio od teSkih depresija koje su se viSe ili manje redovno
ponavljale. Tada mu se niko nije smio pribliziti, a ulaz u njegovu sobu bio je najstroze
zabranjen. Na dvoru tu bolest nisu spominjali, narocito zato $to se znalo da je svaka aluzija na
nju donosila nemilost carice Katarine. Jedna od ovih kancelarovih depresija, trajala je,
medutim, posebno dugo. Posljedica su bile ozbiljne neprilike; u registraturama su se
nagomilavali spisi, carica je zahtjevala da se oni rijeSe, a to je bilo neizvodljivo bez
Potemkinovog potpisa. Visoki ¢inovnici nisu znali $ta ¢e. U to vrijeme mali ¢inovnik
Suvalkin, dospjeo je sludajno u predsoblje kancelarove palate, gdje su, kao i obi¢no, bili
okupljeni drzavni savjetnici, jadikujuéi i kukajuéi. "Sta je, ekselencije? Cime mogu
ekselencijama posluziti?" Suvalkin je traZio spise. Drzavni savjetnici mu ih dadose, te se on
zaputi kroz hodnike 1 galerije prema Potemkinovoj spavacoj sobi koja je bila otkljuc¢ana, gdje
je sjedio u polumraku grickajuéi nokte Potemkin, a Suvalkin pride stolu, umo¢&i pero i stavi ga
Potemkinu u ruku. Potemkin ih potpisa sve, nakon odsutnog pogleda, kao u snu. Suvalkin je
izaSao trijumfalno sa spisima u susret drzavnim savjetnicima koji mu istrgnuse spise iz ruku.
Tisina, dok nije i Suvalkin pogledao spise i svaki je bio potpisan: Suvalkin, Suvalkin,
Suvalkin ... Ta pri¢a kao da je glasnik koji dvije stotine godina prethodi Kafkinom djelu.
Zagonetno pitanje koje se u njoj natkriljuje, Kafkino je pitanje. Svijet kancelarija i
registratura, zagusljivih otrcanih mra¢nih soba — Kafkin je svijet. Hitri Suvalkin koji sve tako
lako uzima 1 na kraju ostaje praznih Saka, Kafkin je K. Potemkin, koji, u polusnu i zapusten,

sanjari u skrovitoj prostoriji, predak je onih moc¢nika koji kod Kafke borave kao sudije na

3 Solar, Milivoj. Suvremena svjetska knjizevnost. (III) Zagreb: Skolska knjiga, 1997. Str. 155.
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tavanima, kao sekretari u zamku, i koji su, ma koliko visoko stajali, uvijek oni §to su potonuli
ili oni §to tonu, ali koji se zato, ¢ak u najnizem vidu, kao vratari i ¢inovnici, odjednom

neposredno mogu pojaviti u svoj svojoj moci. O ¢emu sanjare?

Posljednji esej u Kamijevoj knjizi Mit o Sizifu, koji ujedno predstavlja i neku vrstu
zakljucka ovog ogleda o apsurdu, nosi naziv Nada i apsurd u djelu Franca Kafke. Apsurdno
stanje je stanje rezignacije i prihvatanja besmisla. Rezignacija iskljuc¢uje nadu. U kakvoj vezi
onda mogu biti nada i apsurd? Kami analizira prisustvo apsurdnosti u knjizevnosti i filozofiji,
tri autora su izdvojena — Kafka, Kjerkegor i Sestov — Kami ih naziva egzistencijalnim
romansijerima i filozofima. U njihovim djelima, kao i u cjelokupnoj egzistencijalisti¢koj
misli, u ¢vrstoj sprezi sa apsurdom, pronalazi nadu. Radi se o tome da apsurdno djelo moze da
dovede do jedne vrste nevjerstva — ono S§to bi trebalo da bude tragi¢na igra, pocCinje da daje
smisao Zivotu pisca, pa djela koja su u potpunosti okrenuta apsurdu zavr$avaju u bezmjernom
kriku nade. Kami istice da vecina tumaca definiSe Kafkino djelo kao ocajnicki krik, jer
covjeku nije ostavljeno nikakvo pribjeziste. Pisac “Mita o Sizifu” se ne slaze sa tim

stanovistem, istiCuci prisustvo nade.

U Kafkinim djelima, nada se uvodi preko poniznosti. Kafkino djelo je simboli¢no,
moze da se tumaci na bar dva nacina, potrebno je da se iznova is¢itava. Kafka je postavio
jedan naspram drugog svijet svakodnevnog Zivota i svijet natprirodne uznemirenosti, otkrivsi
pri tom njihove tajne odnose. Igra se kontrastima, tragediju izraZzava svakodnevnim, a apsurd
logiénim. Sve to postize pomocu izuzetne prirodnosti u pripovijedanju, ozna¢ene potpunim
odsustvom ¢udenja. lako je osobenost umjetnosti da povezuje opste sa pojedina¢nim, veli¢inu
apsurdnog pisca treba postovati prema rastojanju koje on uvodi izmedu ova dva svijeta. Kafka
pronalazi mjesto gdje se oni sastaju, i to u svojoj najvecoj nesrazmjeri, to “geometrijsko
mjesto Covjeka i neCovjecnog”. Apsurd je priznat i prihvacen, covjek mu se prepusta i, od
toga trena, razumijemo da to nije apsurd.?* Kamijevo tumacenje otkriva Kafkino djelo na
jedan tada sasvim nov, ali 1 danas interesantan nacin, koji poziva na dalje razmis$ljanje. Mnoga
pitanja su samo otvorena i valjalo bi podrobnije odgovoriti na njih. Razumljivo je zbog cega

to Kami nije uradio ovom prilikom — Mit o Sizifu je, ipak, knjiga o apsurdu, a ne o Kafki.

34 Apsurd je proizvod nac¢ina kazivanja ili prikazivanja u kome se ne otkriva nikakav smisao - ono §to je kazano
ili prikazano Cista je besmislica, odnosno ruganje smislu. Dok se ispod paradoksalnih, katahrezi¢nih ili
oksimoronskih slika kriju dublje zapretani smislovi koji se mogu dokuciti, ispod aspurdnih slika ne moze se
dokugiti nikakav smisao jer su one same po sebi apsolutni besmisao. U: Camus, Albert. Stranac; Mit o Sizifu.
Sarajevo: Dani biblioteka. 2005. Str. 215.
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Kafkino tumacenje svijeta sadrzi kako nadrealisticke tako 1 ekspresionisticke crte. Ali,
u krajnjoj liniji, Kafka se ne moze svrstati ni u jednu umjetnicku skolu, niti se moze vezati i
za jedan odredeni stil. Njegova iznutra pokretana umjetnost izrazavanja toliko je tiha da
izbjegava sve §to je naglaSeno osjecajno, pateticno, eksplozivno. Kafka briSe tradicionalne
granice izmedu spoljnjeg i unutranjeg svijeta, jave i sna. Kao da se pjesnik trudi da sastavi red

voznje za opasno putovanje kroz prostore sa dvostrukim dnom i ponore omotane maglom.

Od izuzetnog je znacaja, a i zanimljivosti, §to u Kafkinoj prozi nema nikakvog pravog
revolta ni pobune. Povremeno Kafkini junaci osjete neku potrebu za pobunom, povremeno
ucine neku gestu revolta i pokusaju se suprotstaviti nepoznatoj mo¢i koja ih ugrozava, ali oni
ubrzo odustaju 1 njihov napor svodi se na trazenje izlaza iz situacije koju "iznutra" ipak
nekako priznaju. Kafkina je tema svakako ono $to se naziva i "otudenjem covjeka", ali
umjetni¢ka vrijednost njegovih djela nije samo u opisu sukoba pojedinaca i institucija, ni
samo u nekoj poruci koja bi se na temelju takvog tumacenja mogla jednostavno izraziti u
nekoliko filozofskih analiza. Kafka uvodi u umjetnicku prozu pored nekih novih motiva i
tematskih skupova i nove knjizevne postupke: zacudujuce kod njega nikog ne zacuduje,
elementi bajke ulaze u roman ravnopravno s elementima realistickog pripovijedanja, javljaju
se parabole, koje nemaju odredivo znacenje, i alegorije, koje se ne mogu razrijesiti. Time se
stvara izuzetna napetost u izlaganju koje tece ravnomjerno i smireno, nalik nekom potpuno
objektivnom izvjestaju. Kafkin umjetnicki svijet zapanjuje, uzZasava i ocarava Ccitatelja
istovremeno, omogucuju¢i mu da neposredno ude u neki svijet koji nikako ne moZe biti
doslovno stvaran, ali je bas zato izuzetno stvarno ono sto se u tom svijetu dogada s ljudima, s
njihovim osjecajima, s njihovim mislima i s njihovim sudbinama. Na taj nacin Kafkina proza
slijedi i razvija mocno traganje za smislom koje je tako snazno prisutno i u knjizevnosti koja

nastaje tek nakon Il. svjetskog rata.*

Malo je pisaca koji su kao Franz Kafka ostavili za sobom tako dubok trag i tako se
snazno utisnuli u psihu ¢ovjeka dvadesetog vijeka i u isto vrijeme nosili u sebi ne samo obilje
protivrjecnosti, Sto je uvijek tipicno za znacajne stvaraoce, ve¢ i obilje bolesti, Sto takode
moze biti tipi¢no za izuzetne ljude, ali nije uvijek.*® Izlaganje, kako autor navodi u knjizi

Bolest i stvaranje treba da bude posveéeno fenomenu straha kao jednoj od osnovnih karika u

3 Solar, Milivoj. Suvremena svjetska knjizevnost. (IIT) Zagreb: Skolska knjiga, 1997. Str. 158.
% Jeroti¢, Vladeta. Bolest i stvaranje: patografske studije. BIGZ. Beograd, 1976. Str. 79.
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Kafkinoj li¢nosti, onako kako smo ga mogli sagledati, prije svega kroz njegov dnevnik, zatim

pisma, aforizme, pripovjetke i romane.

Ima neuroticnog i neneuroticnog straha. Nije neuroticno, na primjer, biti u strahu,
brizi i prozivljavati krivicu, jer bez ovih egzistencijalija, kako ih je nazvao Hajdeger, nema za
covjeka napretka, individuacije, stvaralastva i slobode. Neuroticno je i bolesno, medutim,
kada covjek odbaci stvarnu krivicu, pa se zadovolji samo doZivljavanjem osjecanja krivice,
kada odbaci egzistencijalnu brigu, pa pocne da se brine o komforu i karijeri, kada nema
snage da se suoci sa strahom, pa pocne da se boji svakog Susnja u travi i svakog podozrivog

pogleda svoga bliznjeg.’’

Gdje je pripovjedac¢ kod Kafke? Da 1li nam njegovo mjesto olakSava razumijevanje i
bolji ulazak u sustinu Kafkinih rijeci, ili, sustina je nevidljiva 1 ne postoji? Ukljucujuéi nacin
govora kojim se sluzi i odredenjem drugih pripovjednih tehnika jasnije ¢emo odredivati kako
je pripovjedac postavljen. Pripovjedac koji od opisa nekog stanja ili dogadaja ide prema
prosudbi o njima, njegov diskurs prelazi u komentar o tome zasto nesto jest tako ili zasto se
nesto dogada, mora se razlikovati od pripovjedaca koji ne prelazi granicu opisa i ne
prosuduje o onome o cemu prica. Kafkin pripovjedac nize ''Cinjenice" i ne prelazi granicu

opisa, bilo o situaciji, dogadaju ili liku.>®

Kafka nakon vremena odbacuje autora ili velikana (prelaz s individualnog na
kolektivno mnos$tvo) - nema subjekta ve¢ postoje kolektivni sklopovi iskaza. Slovo K ne
oznacava pripovjedaca niti junaka ve¢ sklop $to je mehanicki, jednog pokretaca Sto je
kolektivan, svaki je pojedinac u svoj svojoj samo¢i u njega ukljucen (tek u odnosu prema
subjektu, mozZe se pojedinac odvojiti od kolektiva). Kod Kafke nema viSe subjekta
iskazivanja ni subjekta iskaza: subjekt iskaza nije vise pas, dok subjekt iskazivanja ostaje kao
covjek. Cikli¢nost fabule pokazuju pocetci i1 zavrSetci Kafkinih romana, a svako je poglavlje
ponovljena kruZzna shema. Protagonist 1 pokreta¢ dogadaja u Kafke onaj je lik koji hoce izi¢i
iz zadatog stanja i ste¢i uvid u svijet u kojem se je zatekao, Sto mu nikad ne polazi za rukom.
Fabula naime, moZe biti otvorena ili zatvorena i Proces je primjer tipa zatvorene fabule.
Kafkin Proces ima zatvoren ili tragican zavrSetak, ponistavanje glavnog lika ne dopusta ni
pretpostavku da se nastavi taj dogadajni niz. Dogadajni niz u romanu nije podreden

hronoloskom redoslijedu. Svaka fabula zapravo ima svoj vremenski raspored. Osnovno je za

87 |sto, strana 80.

3 Peles, Gajo. Tumacenje romana. ArTresor naklada, Zagreb, 1999. Str. 81.
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fabularnu sintaksu, da ono $to prethodi, uvjetuje ono §to slijedi. A ono $to slijedi, upotpunjuje
ono $to mu je prethodilo. Iz toga proizlazi da se radnja romana gradi na principu
uspostavljene unutarnje logike teksta, a ne na pukome hronoloskom slijedu. Gledajuéi iz tog
ugla, vazan je pocetak fabule, jer uvjetuje daljnju gradnju dogadajnog niza.>® Tumadenje ne
moze biti apsolutno, jer kod Kafke se ¢italac nade pred zidom, pred kojim nema izlaza, niti
pomjeranja, crni ugao. Tumacenje se pregiba nad samim sobom, producirajuci beskonacno
odlaganje i kako jo$ autorica navodi dekonstrukcijom u odjecima,®® a ovdje se uklapa i
opisuje Kafkinu prozu u potpunosti. Kafkino djelo i danas jo$ stoji u ZzariStu svjetske

knjizevnosti upravo zato §to ne sadrzi nikakve odgovore ali postavlja sva pitanja koja se ticu

covjeka danaénjice.41

39 Peles, Gajo. Tumacdenje romana. ArTresor naklada, Zagreb, 1999. Str. 91.

40 Alihodzi¢ — HadZiali¢, Nina. Novi Izraz: ¢asopis za knjizevnu i umjetni¢ku kritiku, P.E.N. Centar Bosne i
Hercegovine, 2013. Str. 61.

4 Napravimo sada jedan konekcionisticki eksperiment i oznacimo markirnim flomasterom u romanu Proces svako K. koje se
pojavljuje, zatim stavimo na jednu povrsinu sve stranice romana tako da budu vidljive kao jedan veliki jumbo-plakat ili
veliko platno. Ono $to se moze tada vidjeti je DIJAGRAM SLOVA K S JEDNOM TACKOM koji pokazuje cijelu knjigu kao
Jjednoznacni Sifrarnik Ciji se “proces” sastoji u pokretnoj formi, kao pokretni kodirani besmisao koji se najednom zgusnuo.
Tada moze nastati potpuno druga slika od one koja se dobiva listanjem stranica teksta s desna u lijevo: u semantickoj
kompresi koju cini kontekst romana vidi se da taj ukoceni, rigidni prokurist iz banke kojeg reprezentira to jedno slovo (K) i
Jjedna tacka (.) jest zapravo razbacano i rasuto mjesto u dobro uredenom besmislu. Tim se eksperimentom kontekst odjednom
pokazuje kao rigidan okvir, neprecizna topika, pokretna meta, rasuti objekt, tacka koja se besmisleno vrti po platnu, tacka
koja nigdje ne stoji u preslikavanju ili jednakosti sama sa sobom. Ovdje je to objekt koji se ne moze usporediti s nijednim
drugim objektom u kontekstu, a ni sa samim sobom. U Kafkinom romanu Proces iskazi ne odslikavaju cinjenice ili stanja
stvari. Cinjenica je da Josef K. nije kriv, ¢injenica je da sud nije sud (S = ne S), éinjenica je da proces nije proces (P = ne P),
Cinjenica je da objekt na koji se termin odnosi nije taj objekt ili nije takav objekt. Ne postoji ni implikacija jer nepostojeca
stanja stvari ne mogu implicirati nista drugo osim nepostojecih stanja stvari. No Josef K. u svojoj logici pravi materijalne
implikacije iako su mu dostupna samo nepostojeca stanja stvari. On zakljucuje: ako je uhapsen, onda znaci da je okrivijen,
ako je okrivijen, onda znaci da je ili pocinio neki zlocin ili je nevin, ako je pocinio neki zlocin, onda znaci da treba biti
osuden, ako je nevin onda znaci da treba biti osloboden. Logika konteksta Procesa je izokrenuta: ako je neko formalno

s

oznacen kao “uhapSen” i nakon toga kao “okrivijen”, onda ne znaci da je (konvencionalno) uhapSen i da je
(konvencionalno) okrivijen! U fuzzy procesu on je samo stavijen pod psiholoski pritisak: on je oznacen kao “uhapSen” i
“okrivljen” i to je jedino postojece stamje stvari u tom romanu koje postupno prelazi u drugo postojece stanje stvari: u
osudu, bez hapSenja, bez zatvaranja, bez saslusavanja, bez optuznice, bez obrane, bez Zalbe. Kad se njegovo ime reducira na
K., onda ni nominalno nema vise izgleda da bude bilo §to drugo osim rigidni znak u nepreciznom kontekstu... U: lbrulj,

Nijaz (2005). Uskladivanje identiteta: Istrazivanja o logici i semantici nepreciznog svijeta. Izvorni znanstveni ¢lanak. (pdf

format).
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Koncepcija prostora i vremena u romanu Proces

Proces je naizgled jednostavan roman, mimetickog, linearnog pripovijedanja (Sto i
jeste zamka modernih romana). Ali, sve se viSe uvida razvojem sadrzaja, Kafkino
paradoksalno videnje svijeta. Temeljna figura kojom se Kafka sluzi je paradoks, on se ogleda
i U gradnji prostora (Sud na tavanu svake zgrade, K. kriv, optuzen, a optuzba je tajna, on je ne

zna, svecenik je zatvorski kapelan, u kancelariji suda je prizor bicevanja).

Prostor ima posebnu umjetnicku funkciju u prozi Franca Kafke, a posebno u romanu
Proces. Taj prostor, u koji spadaju otvoreni i zatvoreni prostori, neobi¢an je i neprijatan, a
atmosfera koja u njemu vlada mracna je, zagusljiva, ubita¢na - kafkijanska atmosfera. U
odsutnosti prirode - drveéa, bregova, rijeka, obala, vlazne zemlje - Sve pojave bjeze u
zapecaceni prostor. Rijetko se ovde prikazuje eksterijer, ili ¢e to biti usputno: uvijek je
eksterijer ispunjen maglom, kiSom i snijegom; ulice su pune vode i blata; vazduh je tezak i

neprijatan; ¢ovjeka obuzima neprijatno osjeéanje ili jeza u dodiru sa spoljasnjim svijetom.

Odmah se odvezao slikaru, koji je stanovao u predgradu na sasvim suprotnoj strani od
onog u kojem su bili sudski uredi. BijaSe to joS siromasniji kraj, kuce jos mracnije, a ulice
pune prljavstine, koja se polako Sirila po okopnjelom snijegu. Na kuci u kojoj je stanovao
slikar bilo je otvoreno samo jedno krilo velike kapije, a na drugom je dole u zidu bila
probusena rupa iz koje je bas u tom trenutku kad se K. priblizavao potekla odvratno Zuta
tecnost koja se pusila; od nje nekoliko pacova pobegose u obliznji kanal.** Kao §to je mogude
razli¢ito posmatrati dogadaje, tako je moguce sagledavati i prostor ovog romana. Prostor
romana je vrlo slozen; savlada se jedna prepreka nakon koje slijedi naredna i tako se redaju u
beskraj. Prostor koji nam Kafka otkriva, uvijek u sebi nosi i skriva drugi prostor. Zbog toga se
oni granaju u svojoj razli¢itosti 1 prividnim smjenjivanjem se dobija nedokuciva obimnost
prostora. Nema prisnosti i topline izmedu ¢ovjeka i prirodnog okruzenja - izmedu covjeka i
otvorenog prostora po kojem se krece, izmedu Covjeka i zatvorenog prostora po kojem se
krece, izmedu Covjeka 1 zatvorenog prostora kao obitavali§ta u privatnom 1 javnom Zivotu.
Sve je u ovom romanu, §to se prostora ti¢e, odbojno, neprijatno, nezdravo, prljavo, odvratno.

Kod Kafke smo suoceni sa serijom umetnutih fabula, gdje sve one redom li¢e na

primarnu fabulu. Naravno da funkcija tzv. teksta ogledala ovdje nije predvidanje, nego

42 Kafka, Franz. Proces. Zagreb: Sveuc¢ilidna naklada Liber, 1980. Str. 112.
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funkcioniSe kao zla kob (kob je degeneracija sudbine). Motivi koji pokrec¢u likove su bol,
snovi, strah, erotika, slucajnost, sudbina. Njihova zajedni¢ka osobina, koja je pretvorena u
glavno motivacijsko sredstvo, je nekauzalnost, ukidanje historijsko-biografskog vremena ¢iji
se detalji, paradoksalno, uspostavljaju na realistickoj osnovi, dok se cjelina objasnjava u
potpunosti na nivou fantasticnog. Svi ti motivi prelaze iz jednog opipljivog, progresivnog
svijeta u svijet vjecitog ponavljanja, nenapretka, jalove aktivnosti. U Procesu se ne nudi ni
uzivanje ljepote, ni zadovoljenje u erotici, ni ispunjenje snova, ni utopijske nade, pa ni
metafiziCke kategorije. U pitanju je jedno modeliranje svijeta u kome tih vrijednosti nema,
odnosno u kojima one postaju samo prividna vanjstina ili bezpredmetno hode stranicama
romana, ne dobijajuéi priliku da se ispolje do kraja. U skladu sa poetikom modernizma, Kafka
ukida radnju, a ulogu svog glavnog junaka svodi na minimum. On, kako je to rekao lvan
Focht, glavnog junaka nije izbjegavao, vecé, postavivsi ga, unistio: oduzeo mu je njegovu
licnost, pretvorio u stvar.®

Medutim, Kafkino majstorstvo jeste Sto nas zavara da naizgled prihvatamo objekte,
situacije, dogadaje onako kako nam ih prenosi. S vremenom, Citatelji shvate da su u zabludi
jer im sadrzaj prenosi nepouzdani pripovjeda¢ te da su situacije, apsurdne®, paradoksalne,
predstavljene kao sasvim uobiCajene 1 normalne, ¢ak se vrlo ustaljeno pojavljuju i u
potpunosti ih prihvataju likovi romana; ,,dogadaji se opisuju hladno, trezveno, suzdrzano, bez
emocija i epiteta. Medutim, procesi se ne odvijaju samo u strogo sudskim prostorijama, nego
i u privatnim i javnim prostorijama. Tako se kao sudske prostorije pojavljuju soba Josefa K.,
soba gospodice Burstner, ostava u banci, Titorelijev atelje, stan sudskog posluzitelja,
kamenolom. Tako sudnica postaje egzistencijalni prostor Josefa K. iz tog razloga je junak
romana istovremeno i zatvorenik i slobodan ¢ovjek. Vjesto preplitanje zvani¢nih prostorija sa
privatnim ukazuje na nesto prljavo, nesigurno i podlozno korumpiranosti. Kafkina metoda je,
zapanjujuce postaviti kao ono Sto ne zapanjuje, potpuno realisticka. Ono Sto zacuduje kod
Kafke nisu "zacudne' situacije i dogadaji, nego to sto likovi u njegovom svijetu na njih
reaguju kao normalne okolnosti, i na taj nacin Kafka nam prikazuje svijet modernog covjeka,
svijet otudenih odnosa, prikriven navikom i prikazan kao normalan. Anders objaSnjava da
gledano tehnicki ovo de — senzacionalizovanje postize se pomocu metode inverzije. To znaci:

subjekt i objekt se zamjenjuju kao i u svim basnama. Ovo zvuci cisto gramaticki, ali ima

43 Pobrié¢, Edin. Vrijeme u romanu: od realizma do postmoderne. Sarajevo: BH Most, 2006. Str. 89.
44 Pojam apsurda sadrZi ideju da ne postoji znagenje izvan onoga ¢emu mi dajemo smisla. Ovu besmisao takoder

obuhvacéa amoralnost i "nepravednost” svijeta u kojem Zivimo.
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mnogo Sire znacenje. Kad Ezop hoce u svojim basnama da kaze: ljudi su kao Zivotinje, on
izlaze: Zivotnje su ljudi. Kada Kafka hoce da kaze: ono sto je u nasem svijetu prirodno i sto ne
zapanjuje, strasno je, on invertira: strasno ne zapanjuje.*® Zbog ovih elemenata o¢udenja,
Kafka uspijeva da ostvari disperzivnu shemu, fragmentiranosti i diskontinuitet, Sto dovodi do
rizomske strukture o kojoj ¢e se govoriti kasnije. Kafkin Proces oblikuje prostor svojih
romana kao dramski skup trenutaka koji se u svijesti ili sjecanju prelamaju bez precizne
lokalizacije vremena, tj. kao neko simultano postojanje proslosti i buducnosti videno u
njihovoj sadasnjosti. Roman modernizma na neki nacin pravi destrukciju historijsko-
biografskog vremena uvodeci bergsonovski pojam 'elasticnosti" vremenskih dimenzija:
vrijeme se zguSnjava ili razrjeduje prema '"potrebi" narativnog diskursa ili subjektivnom
osjecaju junaka za vrstu dogadaja. Modernisticka tehnika skoro da u potpunosti napusta
historijsku osu zbivanja, a svoju unutarnju strukturu roman bazira na psiholoskoj
(subjektivnoj) vremenskoj osi. U tom slucaju, junaci romana stoje izvan svijeta (izvan
historije), njihovo vrijeme i vrijeme svijeta postaju razlicita vremena i oni se mogu odluciti za
jedno ili drugo. Roman vise ne zanima dogadaj, nije predmet opisivanja ono Sto se dogodilo,
nego tek indikacije upuéuju na neko zbivanje, kao u Kafkinom Procesu.*® Kod Kafke je
pomocéno vrijeme osnovni tip dozivljaja vremena, jer je K. u potpunosti izbacen iz
svakodnevnog dozivljaja vremena. U romanu Proces je paradoksalno neprikazivanje ta¢no
odredenog vremena i prostora, a ono $to znamo o vremenu je to da traje godinu dana, od
Josefovog tridesetog do trideset i prvog rodendana. Mozemo reci da sam proces nije samo
sudski, ve¢ 1 zivotni, jer je Citav zivot jedan svojevrstan proces. Proces je radanje, proces je
umiranje, proces je klevetanje, proces je sudenje, proces je ¢ak i preljuba zene sudskog
posluzitelja, za koju je on znao ali je prihvatio kao sasvim normalnu stvar. Uz to Kafka ne
navodi tacne vremenske raspone u kojima se dogadaji desavaju, niti se objasnjava koliko
vremena prode dok K. jednom obide prostorije suda. K. uvijek dode u pogresno vrijeme,
uvijek nesto propusti, uvijek je na pogresnom mjestu...*’” Moglo bi se reéi da je Kafkina proza
“zatvorena”: imamo jedno dvostruko videnje svijeta, najprije sa stanovista likova - koji do
kraja ostaju zagonetka i videnje tih likova sa stajaliSta svijeta u kome se kreu — koji takode

ostaje zagonetka.

45 Anders, Gunther. Kafka — za i protiv (osnovi spora). Sarajevo: Narodna prosvijeta, 1955. Str. 17.
46 Pobri¢, Edin. Roman i manirizmi moderne: znak i znanje. Sarajevo: Centar Samouprava, 2018. Str. 71.

47 Pobri¢, Edin: Vrijeme u romanu: od realizma do postmoderne. Sarajevo: BH Most, 2006. Str. 90.
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Citanje Procesa sa Fukoovskim znakovima

Ovo poglavlje u radu opisuje ¢itanje Kafkinog Procesa u duhu Fukoove teorije. Radi
se o kreiranju svijeta Cija je pokretacka i1 upravljacka sila sud, ali ne u svom konkretnom
obliku, nego upravo u onom obliku o kojem govori Fukoo, disciplinarnom. Fukoova teorija
pocinje od teorije seksualnosti, kojom zeli objasniti na koji naCin se formira struktura drustva

koja je danas sveprisutna.

U svom djelu Teorija seksualnosti, objasnjava da seksualnost prije devetnaestog
stoljeca nije bila odrednica identiteta. U staroj Grckoj pojam seksualnosti se viSe vezao za
edukaciju i obrazovanje, medutim, ono $to se deSava je da sa razvojem nauke, dolazi i zelja za
artikuliranjem seksualnosti i to u okviru odredene discipline, biologije, medicine, psihologije,
a svakom od ovih diskursa seks je ogranicen, i postaje nesto Sto se veze za identitet. Prije je
pisanje biografije bilo samo za kraljeve, dokaz vaznosti, a danas su svi podvrgnuti
atributiranju samih sebe. Tako Josef K. u jednom trenutku oc¢ajanja sjeda za stol da pise, da

piSe sve §to zna o sebi, ali odustaje od toga jer ne zna za §ta ga terete.

Mogli bismo ¢itavo ovo djelo posmatrati kao prikaz discipliniranog subjekta, u nekom
iskoSenom svijetu. Kako Fuko u djelu Nadzirati i kaznjavati navodi: Onaj ko podleze
potpunoj vidljivosti i to zna, preuzima na sebe stege vlasti; on ih spontano primenjuje nad
samim sobom, on u sebe integriSe odnos vlasti u kojem istovremeno igra dve uloge; postaje
nacelo vlastitog potcinjavanja. Samim tim spoljasnja vlast moze da se oslobodi svoje fizicke
tezine; ona tezi nematerijalno, netelesnom; a sto se vise bliZi toj granici, to je njeno dejstvo
stalnije, dublje, obezbedeno jednom zauvek, neprekidno obnaviljano, rec je o perpetuirajucoj

pobedi kojom se izbegava svako fizicko suceljavanje i koja je uvek unapred zadobijena.*®

Posebno ogoljenje sistema hegemonije objavljuje u gore spomenutom djelu, a gdje
pokazuje razliku izmedu patnje 1 kazne. U sedamnaestom stoljec¢u ljudi su muceni, kaznjavani
neopisivim gadostima, a danas kaznjenici imaju poprilicno udobne zatvore. Postavlja se
pitanje ko ima viSe Sanse za revolt. Kontrarno svim ocekivanjima, ipak prvi. Ovi drugi
podvrgnuti su programu, nekom odredenom ideoloski sklopljenom sistemu pravila ponasanja.

Tako je Josef K. primjer preoblikovane osobe. lako bjezi od zakona i smatra sebe, u neku

8 Fuko, Misel. Nadzirati i kaznjavati. Novi Sad: Izdava¢ka knjizarnica Zorana Stojanovica, 1997, str. 197.
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ruku odmetnikom, on kada se nade u svijetu u kojem nestaje logike, u kojem nakon
“hapSenja” i prvog saslusanja, ne dobiva drugi poziv, i morao bi ne oti¢i na sud, on se ipak
poziva na naviknutu disciplinu i odlazi u isto vrijeme kao i prosli put da bi saznao da nema
saslusanja. lako slobodan da radi S§ta hoce, Josefu K. njegov unutrasnji sklop pravila,
disciplinom pokusava da dokaze da nije kriv, a dokazuje upravo suprotno. Individualna svijest
je formirana postojec¢im disciplinarnim procedurama. Kriv je, jer se ne opire, jer se predaje
zamkama paranoje, i mitu o sudskom djelovanju. Tako djeluje Panoptikom, on disciplinom i
rutinom savladava zatvorenike 1 preoblikuje ih u ideoloske svrhe, da bi se prilagodili
kolektivnoj individualnosti. ... on je dijagram mehanizama vlasti dovedene do svoje idealne
forme...*

Josef K. je na (tacno) 30. rodendan “uhap$en”, mada ne i priveden i zatvoren; njegov
proces je krenuo, a ne mi¢e s mjesta; on ima advokata koji ga brani, ali koji ne izlazi iz
kreveta; njegova sasluSavanja nisu radnim danom, nego nedjeljom, i nisu u sudnici, nego po
potkrovljima baraka; sudovi na koje odlazi su mracne stambene zgrade na periferiji; on je prvi
prokurist jedne velike banke, a istrazitelj ga pita je li soboslikar; njegovu ozbiljnu i ostru
obranu na prvom i jedinom sasluSanju, na nekom tavanu u nekom predgradu, prekidaju
pornografski zvuci (vrisak Zene) iz spolnog odnosa izmedu nekog studenta i pralje; njegovu
dvovrijednosnu logiku porazava sveéenik u katedrali, svaku njegovu konkluziju preokreée u

suprotni silogizam.>°

K. rece kako zeli da mu Ana donese dorucak. Na tu njegovu recenicu cuo se kratak
smijeh iz susjedne sobe. ,, To je nemoguce. K. je bio zbunjen. Pode u susjednu sobu da vidi
Sta se deSava. Ugleda covjeka koji je sjedio s knjigom kraj otvorenog prozora. ,, Trebalo je da
ostanete u svojoj sobi. Zar vam to Franz nije rekao? K. je trazio gospodu Grubach. ,, Ne
smijete otici, pa vi ste uhapSeni. Tako i izgleda, rece K. Ali zasto? Upita potom. Mi nismo

nadlezni da Vam to kazemo. Idite u svoju sobu i cekajte. >t

K. sjede na stolicu kraj prozora. Rekli su mu da obuce losiju kosulju, a da ¢e oni ovu
saCuvati i, ako se njegov slucaj dobro svrsi ponovo mu je dati, kao i ostalo njegovo rublje. K.

je zivio u pravnoj drzavi. Svuda je vladao mir, svi zakoni su na snazi, ko se to onda usudio da

49 Fuko, Misel. Nadzirati i kaznjavati. Novi Sad: Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovié¢a,1997. Str.199.

%0 Ibrulj Nijaz. Uskladivanje identiteta: Istrazivanja o logici i semantici nepreciznog svijeta. 1zvorni znanstveni
¢lanak, 2005. ( pdf format )

51 Kafka, Franz: Proces. Zagreb: Sveuéilisna naklada Liber, 1980. Str. 8.
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ga napadne u njegovom vlastitom stanu. Mislio je da je to Sala, koju su mu iz nepoznatih
razloga priredile kolege iz banke, mozda zato §to mu je danas bio trideseti rodendan. U svojoj
sobi otvori ladice pisaceg stola, ali licne isprave koje je trazio od uzbudenja nije mogao da
nade. PronaSao je vozacku dozvolu za bicikl 1 htjede da ode strazarima, ali mu se taj papir
ucini nevaznim. Dalje nastavi da trazi rodni list. K. im pokaza isprave i zamoli ih da oni
njemu pokazu nalog za hapSenje. U Zelji da se uhvati u koStac sa tom Salom odlazi u sobu i
trazi isprave, nijednog momenta ne odustaju¢i od ideje da bi sve to sto se dogada moglo biti
stvarno. Vidimo da planira ostati slobodan 1 nezavisan od izvanjskog svijeta prava igrajuci po
njegovim pravilima. Ovim postupcima K. pokuSava pobijediti nepobijedivog, pokusava
nadmudriti sistem u njegovoj sopstvenoj igri. Pokazuje im rodni list, kao dokaz da je upisan u
birokratski aparat, kao alibi svog postojanja. Strazari odbijaju da se legitimiraju sa dozom

skepticizma prema Josefovom zdravom razumu.

Proces, kako su to primijetili kriti¢ari, sadrzi cijeli jedan dio romana koji se odnosi na
tumacenje. Svec¢enik Josefu K. na razli¢ite nacine tumaci pricu o seljaku i zakonu. K. cijelom
pri¢om nije zadovoljan i trazi konaé¢no rjesenje.? Svecenik: Ja ti samo iznosim misljenja koja
0 tome postoje, a ti se ne moras na njih suvise obazirati. Prica se ne moze promijeniti, i ta su
misljenja cesto samo izraz ocaja zbog toga.>® Ustvari, pri¢a ¢uvara zakona viseznaéna je i K.
saznaje da je svecenik koji je kazuje ¢lan sudskog aparata, jedan u Citavom nizu elemenata.
Naravno da ovdje postoji analogija: situacija seljaka pred vratima odgovara situaciji K. u
njegovom procesu, a obje, kako je to primijetio Milivoj Solar, odgovaraju situaciji u kojoj se
nalazi ¢italac Kafkinog romana. Medutim, nakon tumacenja, kona¢ni smisao price nije nimalo
jasniji. Taj dio kao da nije rasprava o prici koja bi trebala objasniti K-ov polozaj, nego je to
opet rasprava o tumacenju. S druge strane, to poglavlje koje bi se moglo uciniti kao klju¢ za
rjeSenje djela, predstavlja zajedno sa posljednjim dijelom o pogubljenju, ustvari, pravi
problem djela. Zato nam niSta ne garantuje da posljednje poglavlje koje se zavrSava smréu
glavnog junaka Procesa nije bilo predvideno za sami pocetak romana. Jednostavno ne
mozemo znati na koje bi mjesto Kafka stavio ovo poglavlje. Kontingencija se na taj nacin u
romanu podvostrucuje. Nije samo u pitanju slucaj u sadrzini nego i u kompoziciji. Sve je

moglo biti i drugacije. MoZda je posljednje poglavlje romana samo san, koji je trebao da bude

52 Pobrié, Edin. Vrijeme u romanu: od realizma do postmoderne. Sarajevo : BH Most, 2006. Str. 93.

53 |sto, strana 182.
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umetnut u toku price. Dovoljno je podsjetiti da je Katka odvojeno objavio, pod naslovom San,
fragment koji je namjeravao da unese u Proces.

Sve vrijeme K pokusava nadmudriti sistem, medutim to se moze samo ako se iskljuci
iz istog, Sto naravno nije moguce. Njegova agonija je beskonacna, a emocije izgubljenosti i
bola se intervalno ponavljaju. U djelu ne postoji distinkcija privatni/javni prostor. Kod Kafke
imamo takoder mijene vremena i prostora, kojima se postize ucinak regresije, a ne progresije.
Mijenjanjem prostora glavni lik (protagonist) sve vise ulazi u ono Sto je njemu nepoznato i
neobjasnjivo. Kruzni tok dogadajnog slijeda upravo se temelji na tim ponovijenim i
neuspjelim pokusajima da se dokuci okolina i okolis u kojem se lik zatekao. Kafkin lik ne
osvaja prostor, on se gubi U njemu. Naime, nacin na koji je slozena radnja, kojim se redom
nizu dogadaji i kako su oni povezani jest problem ''forme izraza" romana, zapravo, onoga
kako je neki romaneskni tekst sastavljen. U svakom poglavlju Kafkinog procesa uvode se
nova lica i novi prostori. Te jedinice odmah uspostavljamo kao pojedinacnosti romanesknog
svijeta, odnosno kao nove narativne figure.>* U sustini svi u njegovom Zivotu, ukljuéujuéi one
koje K. smatra da pripadaju njegovom licnom odvojenom svijetu zapravo su vezani za Sud na
ovaj ili onaj nacin. Na najucinkovitiji na¢in disciplina je dio svakodnevnog svijeta i djeluje
bez nasilja i represije. To je zapravo svijet Josefa K. lako izgleda kao da univerzalni pravni
okvir savremenog drustva postavilja granice vrsenju vlasti, njegov svuda rasprostranjeni
panoptizam pokrece i odrzava protivpravno dejstvo ogromne masinerije sastaviljene od
sicusnih mehanizama — masinerije koja podrzava, jaca, uvecava nesimetricnost vlasti i cini
zaludnim granice koje su u toj viasti odredene.®® Disciplina se najbolje ostvaruje kroz
samoodrzanje disciplinarnog subjekta. Disciplinarno drustvo ne moze postojati bez pojedinca
koji sebe artikulira kao subjekt moc¢i. K. se sam dovlaci pred sud iako nema odreden termin
saslusanja. Iako mu kretanje nije ograni¢eno, on se tim kretanjem zavlaci sve dublje i dublje u
proces. On je slobodan da javno govori, da se suprotstavi sudu pred svjetinom, ali ovu
slobodu govora, misli 1 kretanja prati Zudnja za disciplinom za koju K. misli da je njegova
strategija. Samim tim S$to repetira odredenu formu ponasanja, njegov um biva preoblikovan,
gubi se u moguénostima djelovanja, koji su ograni¢eni samo na dozvoljenu normu, individua
biva preoblikovana. Performativni iskazi su upravo ono kako individualac postaje subjekt. Ne
postoji jedan centar moc¢i, ne postoji neka totalitarna figura koja upravlja instancama moci,

sve je lazno. Sudije oponasaju legende o sudijama. Postoji samo ta energija procesa koja

% Peles, Gajo. Tumacenje romana. ArTresor naklada, Zagreb, 1999. Str. 97.

% Fuko, Misel. Nadzirati i kaznjavati. Novi Sad: Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica, 1997. Str. 216.

31



uvlaci u sebe svakoga koji iole nasluti o ¢emu se radi. Josef K. naposljetku postaje Zrtva
drustva, ideologije. Ne postoji objektivan pripovjedac, nego je cijeli roman unutraSnji
monolog Josefa K. samo isprican u treCem licu. Josef K. ako podemo i od prezimena je
anoniman. Ta anonimnost nije samo tehnic¢ki nagovjestaj identifikacije sa piscem, nego i izraz
njegove fakticne iskorjenjenosti u drustvu u kojem zivi. U odnosima prema ljudima koji ga
okruzuju Josef K. pokazuje potpuno odsustvo srdacnosti i bilo kakve blize veze sa njima. [ na
licnosti iz svog stana i na kolege iz kancelarije on gleda kao na predmete, ne kao na ljude. On
je liSen ne samo porodice, nego i prijatelja. Nema porodice, pominje se¢ majka koja zivi
daleko u nekom gradicu, ali koju Josef K. ve¢ odavno ne posjec¢uje. Odnos prema njoj on
zamjenjuje slanjem novca. | to odvajanje od porodice formalno ne bi bila nikakva krivica, ali

sustinski 1 u simboli¢nom smislu jeste.

Josef K. je sveden na zivotnu ljusku bez ljudske sadrzine, ljusku u kojoj je ta sadrzina
zamjenjena egoizmom i birokratskom revnoséu, Josef K. zaista ima vrlo mnogo razloga da se
osje¢a krivim.%® Nije slucaj da je opet Vagner bio ¢ovjek u kojem su oba osjecaja: ljubav i
samilost prelazili u tolikoj mjeri, da se po prelivima njegove muzike nikad ne moze razabrati
da 1i se njegovo srce izjeda iz sazaljenja ili iz seksualnih muka — ako je to njegovo srce: jer
samilost je ve¢ prije podvedena pod opéi nazivnik seksusa. Bez ove prethodne historijske
napomene ne bi se mogla razumjeti uloga koju igra zena u Kafkinom svijetu. I kod njega je
naime Zena (iako ne viSe u njenoj metafizickoj formi ,,Zenstvenosti®) jo§ uvijek jedina
pukotina u zidu koji tudinca dijeli od svijeta. Ona reprezentuje ono §to se naziva ,,odnosom*,
naime (rasporedom hodnika jedan nepredvideni) prilaz onima, koji ,,vode svoje racune“.%’ U
Kafkinom romanu Proces posta¢e razumljiva i mjesta koja najviSe zapanjuju, koja, da
kazemo, Sokiraju, kad se primjeni ovaj klju¢ u tumacenju: OptuZeni K. uputio se po prvi put
svom advokatu, otjelotvorenju mo¢i, da bi dosao do savjeta 1 pomoci. I prije nego je primljen,
»desilo® mu se, da mu se predala Leni, advokatova sluzavka. Kako je uskoro doznao, to se
nije desilo samo njemu, ve¢ 1 svim advokatovim klijentima. ,Leniki su svi lijepi,
ustanovljuje advokat prividno indecentno,®® ,jer ih postupak poljepsava“ — to znaéi: jer ih

poljepsava bijeda krivnje.

% Kafka, Franz. Proces. Nolit, Beograd. 1975. Str. 14.
57 Anders, Gunther. Kafka — za i protiv (osnovi spora). Sarajevo : Narodna prosvjeta, 1955. Str. 35.

%8 Nezgodno, nepristojno.

32



Advokatova konstatacija pokazuje jasno, da je ovdje seksus isto Sto i samilost: ustvari,
samilost se ne raspaljuje na pozitivnim kvalitetima svog objekta, ve¢ ba§ na njegovim
defektima; to je u neku ruku ljubav prema defektu na prvi pogled. Ovdje su dakle samilost i
seksus fotografisani na istoj plo¢i. Ako smjesu mozemo diskurzivno razvuéi, izgledala bi
otprilike ovako: ako, uprkos tome $§to smo iz svijeta iskljuceni (dakle ,krivi‘), nalazimo
,odnos® ili ,,vezu®, nismo je zasluzili. Dakle, veza moze poticati samo iz samilosti. A kako je
potpuna veza seksualna, seksus je samilost.®® Ali ovdje prestaje moguénost logicke
rekonstrukcije. Jer, kod Kafke nije seksus toliko samilost, koliko je samilost seksus; i ova
identifikacija je prisilno izvedena samo prema ,logici basne“, koja zamjenjuje subjekt i
predikat. Kao sto Ezop od stava ,,ljudi su lisice” pravi ,,lisice su ljudi*, tako i Kafka od
., seksus je samilost” pravi svoje , samilost je seksus* — vjeSa jadnu sobaricu za vrat
uzbudenom K-u jos prije nego je imao vremena da se ogleda po pretsoblju i time mu daje
,,odnos‘ prema svijetu: nesumnjivo potpuno prolazan, nezasluzen, slucajan. Ali, ipak jedan

odnos. Kod Kafke slucaj igra zapravo odlucnu ulogu kao neka vrata u ozidanom svijetu.®

Ginter Anders u svojoj knjizi pod imenom Kafka: pro et contra na svoj na¢in tumaci
Kafkino djelo, pritom ga postavljaju¢i u Siroko razvijeni horizont moralnih, religioznih,
filozofskih, drusStvenih i literarnih problema. Jesu li Kafkine figure alegorije? Ne, one nisu
ocovjecene apstrakcije, ve¢ predstavljaju apstraktne ljude. Rijec ,, apstraktno* ovdje shvatamo
u njenom izvornom znacenju, koje nastaje od abs-trahere: Ljudi koji se javljaju kod Kafke
otrgnuti su od punine ljudske egzistencije. Mnogi ustvari nisu nista nego funkcije: covjek je
sluzitelj i nista vise. Ali, ovo , nista vise” nije Kafkin izum, nego ima uzor u modernoj
stvarnosti, u kojoj covjek djeluje jedino svojom specijalnom funkcijom, u kojoj ,,je* on sam
svoj poziv, u kojoj ga je podjela rada nacinila prostim specijalnim tockicem. Brojni romani
devetnaestog stoljeca, time Sto su krili zvanja ili uzimali potpunog covjeka ,,umjetnika“ za
junaka®, implicirali su da je ,,istinski“ covjek, covjek izvan svog poziva. Kafka ne samo da
to ne krije, ve¢ obratno, poziv prikazuje kao iskljucivu formu ljudske egzistencije i ljude
ispreplice njihovim pozivima. Na taj nacin pojam ,,poziva*“ dobija tako apsolutan karakter,

da podsjec¢a na religiozni pojam , vocatio“®* Osobeno kafkijansko svojstvo je uvodenje

5 Anders, Gunther. Kafka — za i protiv (osnovi spora). Sarajevo : Narodna prosvjeta, 1955. Str. 35.

80 |sto, strana 36.

61 Vocatio u lat., zna¢i doslovno: poziv. U nekim protestantskim uéenjima bio je to pojam kojim se htjelo reéi, da
je Covjek pozvan da sluzi bogu i svojoj struci. U: Anders, Gunther. Kafka — za i protiv (osnovi spora). Sarajevo :
Narodna prosvjeta, 1955. Str. 50.
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nenormalne situacije koja se, medutim, dalje razvija kao da je potpuno normalna, to jest
njegova bic¢a na neobicne situacije reaguju sasvim bez uzbudenja i svijet se nastavlja tamo gde
je stao. U duhu afektivno ravnog pripovijedanja je i Kafkin jezik, koji Anders naziva jezikom
protokola 1 jezikom distance, i Cija je glavna karatkeristikaujedna¢enotudujuci ton sluzbene
objave. Posto je to jezik izopstenika iz drustva koji nastoji u drustvo biti primljen, on ne moze
govoriti drugacijim tonom do sluzbenim jezikom molioca ispred nekog nadlestva.Takode,
Kafkin idiom je uvijek isti, nema razlike u jeziku njegovih likova, bilo da su pametni, glupi,
mali, veliki. Nema zvukova povjerljivosti, entuzijazma, tuge, bola, pobune. Za razliku od
realisticke knjizevnosti 19. vijeka, koja je opisivala ljude u sveukupnosti njihovog
bivstvovanja, Kafkini likovi su samo i isklju¢ivo ljudi poziva. Njegovi likovi rijetko imaju
ime i prezime. Majka je samo majka. Otac je samo otac. Sestra samo sestra. Podstanari su
samo podstanari.

Prema Andersu, 1 ovde je Kafka istinski realist, jer su u birokratskim druStvenim
masinama ljudi zaista svedeni na funkcije, dok je prikazivanje potpunog, slobodnog covjeka u
tradicionalnim romanima davalo laznu predstavu o Covjekovom mestu u svijetu.Jo$ jedno
paradoksalno svojstvo Kafkinog svijeta je da niti Kafkini junaci koji ne pripadaju svijetu, niti
visi ili ¢ak visoki ¢lanovi druStvene masine ne proziru i ne poznaju svrhu svog obavljanja
propisanih im duZnosti, odnosno nemaju predstavu o cjelini drustvenog ustrojstva ¢iji su oni
dio. I sam njihov tvorac im u tome ne pomaze jer se ne ponasa kao sveznajuci pripovjedac.
ZaSto Kafkine kreature ne znaju niSta o stvarima koje bi im morale biti vazne? Zato Sto
nemaju prava da znaju. Nemoc¢ni, udaljeni od centara moci, oni nemaju prava da budu
informisani. Nesloboda i agnosticizam su samo nazivi za jednu i istu pojavu — zakljucuje
Anders.

Kafka ne prikazuje ljude kao gole ljude funkcije samo u ocajanju. Tu ujedno ima i
zavisti i ceznje. Polazeci od toga da je junak K., tj. on sam bio potpuno bez funkcije, izgledaju
mu ljudi, koji imaju odredenu funkciju u svijetu, od kojih se ocekuju odredene funkcije i s
njima se identifikuju, kao stvarni, odrasli.®? To je Kafkin svijet: on ,, potpuno odgovara“, pise
Anders, ,,danasnjoj tehnickoj civilizaciji koja sve uzima kao sirovinu i izvor snage i
iskorjenjuje sve Sto se ne moze iskoristiti, pa i ljude*“. U tom svijetu covjek se ne otuduje samo
od svijeta, ve¢ se i samootuduje, otuduje se od vlastite sustine, ljudskosti. Tako su nastajale

basne koje su izvrtale ovaj odnos: da bi pokazali kako su ljudi Zivotinje, stari su pisci fabula

52 Anders, Gunther. Kafka — za i protiv (osnovi spora). Sarajevo : Narodna prosvjeta, 1955. Str. 52.

34



pridavali Zivotinjama ljudske odlike. Kafka je danas, izvrsno opaza Anders, da bi oznacio
. ljudi su stvari”, iznaSao fabulu u kojoj stvari nastupaju kao ziva bi¢a. Time je Anders dao

&vrstu polaznu tacku, otvorio moguénost da se objasni sama sustina Kafkinih djela.5®

Kada covjek ne prozire druStvo/birokratiju u koju bi da se ukljuci, ne moze da prozre
ni pojedine njene dijelove, te nema jasnu predstavu ni Sta treba da ¢ini, da li to ¢ini kako valja,
koje posljedice moze da ima njegovo djelovanje ne samo s obzirom na njegovu teznju ve¢ i u
cjelini isprepletenih druStvenih odnosa, onda se sva covjekova koliko-toliko preostala ziva
energija pretvara u bijes za tumacenjem. Junakov polozaj se sastoji u preispitivanju
bezbrojnih mogucénosti djelovanja sa njihovim mnogostrukim potencijalnim posljedicama, $to
naravno na nivou iskaza prate konjunktivi (ako ... onda, mozda, kad bi, kad ne bi...),
mnogostruka i neplodna tumacenja stvarnosti koju ne razumije, jer mu je otudena. Znaci,
Kafkinim junacima ostaje samo da tumace stvarnost, kad ve¢ ne mogu da uticu na nju, i da je

mijenjaju.

8 Anders, Gunther. Kafka — za i protiv (osnovi spora). Sarajevo : Narodna prosvjeta, 1955. Str. 122.
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(Ne)Postojanje identiteta - o Zenama u Procesu

U romanu Proces ne mozemo koristiti pojam licnosti za likove, pri tome se misli na
zene, posebno, koje su sporedni likovi u romanu, budu¢i da im nedostaje jasna psiholoska
komponenta. Zene u romanu, kao i sam proces uostalom, nisu prisutni kod Kafke u obi¢nom,
jednostavnom znacenju ili je zapravo znacenje odsutno. Sve ovo navedeno su simboli necega.
Postavljamo pitanje ¢ega? Sporedni likovi su svi osim Josefa K. i svaki od njih je do krajnosti
instrumentalizovan. Josef K. niSta bolje od Citatelja ne razumije $ta mu se dogada, jer se ¢udi i
strepi u istim trenucima kad 1 Citatelj 1 zbog istog razloga (nedostatak informacija), on
zadrzava naSu paznju kako na narativnom tako i na simbolickom planu: Drugi se likovi
odlikuju minimalnom referencijalnom iluzijom (nepostojanje vlastitog imena, modalna
linearnost, nejasnost ponasanja). Josef K. dakle izgleda kao da je jedini zaista zZivi lik u
romanu. Njegov polozaj to vise uznemirava jer se mora suociti s Neprozirnim i anonimnim
posjetiteljima koji bi prije mogli biti automati, nego ljudska bica. Svi su likovi osim Josefa K.
suzdrzani (bilo strogo, bilo umjereno). Neodgonetljivi su, djeluju neobicno, odnosno
neprijateljski. Tekstualni postupci tako navode citatelja da osjeti njihovu prisutnost na isti

nacin na koji je osjeéa Josef K., kao nasrtaj drugosti u njenom najrepresivnijem obliku.%*

Likovi ili da kazem Zene, predstavljaju samo opredmecenja svojih funkcija, ali i uloga
u romanu. Josef K. je u pravu kada posumnja da su Zene mozda instrumenti suda, rekli bi
instrumenti i samog romana. Kada analiziramo Zene u zivotu Josefa. K. postavljamo sljedeca
pitanja: Kakve su one? Kakav je njihov odnos prema sudu? Kako roman povezuje sudove i

seksualnost? Ima li dokaz da zene zapravo pomazu Josefu K. u njegovom sudenju?

Proces je, po Kafkinim sopstvenim rije€ima, nezavrSen roman, jedna beskonacno
isprepletena prica koja nikada nije imala priliku da stigne do vrhovne instance, nego je
snagom svoje temporalne organizacije mogla da se produzi u beskraj. Na prvi pogled, sve je
pogresno u Procesu, cak i zakoni; uzdize se laz u opsteprihvaceno pravo, advokati su lazni
advokati, sudije su lazne sudije. Ipak taj prvi utisak nije i posljednji, zato Sto je pogresno
mjeriti pravdu arsinom laznog i istinitog. Zato je drugi utisak mnogo vazniji: pravda je vjera

a ne zakon i kao motivacijsko sredstvo u romanu se ponasa kao Don Quixoteovo ludilo. Svi su

8 Autor, pripovjedac, lik. Priredio Milanja Cvjetko. Osijek: Svjetla grada, 1999. Str. 569.
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zapravo sluzbenici pravde: ne samo obicna publika, ne samo svecenik i slikar, ve¢ zagonetne
mlade Zene i izopacene djevojcice.®®

Likovi Procesa i procesa, su ljudi koji su izgubili svoju li¢nost. U svijetu u kome se
nalaze oni ne posjeduju nikakvu mo¢, a svijet i drustvo Procesa je upravo struktuirano na bazi
moc¢i i hijerarhije vlasti. Zato ko posjeduje moé, posjeduje svijet i u njemu se nalazi kao kod
kuce.%® Likovi Procesa pojavljuju se u velikoj seriji koja se neprestano umnozava, svi su
zapravo sluzbenici ili pomo¢nici pravde, ne samo sudije, advokati, sudski posluzitelji,
policajci ili optuzeni, ve¢ i zene, djevojCice, slikar Titorelli itd. Svaka od tih serija se
umnozava: tako Block zaposljava Sest advokata, i ne¢e ostati na tome; Titorelli vadi ispod
kreveta seriju istovjetnih slika; K. uvijek susre¢e neobicne mlade Zene, istog opsteg tipa, na
svakom od svojih pohoda (Elza, prijateljica prije procesa, kelnerica u kabareu; gospoda
Burstner, mala daktilkografkinja koja mu ne¢e dugo odoljevati;®’ pralja, sudijina ljubavnica i
posluziteljeva Zena; Leni, advokatova bolni¢arka-sluzavka-sekretarica; djevojéica kod
Titorellia). Svi oni, zajedno sa K. nisu prognani iz svijeta, nego im je oduzeta sloboda na taj

naéin $to nisu zatvoreni, nego su iskljuéeni ili su pak uklju¢eni u naknadni niz zakona.%

Zena je slucaj, pukotina u svijetu, dobra veza, seksualni objekt®® i sliéno u brojnim
djelima koja na bilo koji nacin slijede Kafkinu prozu. U takvim se djelima ne ocrtava zena
nasuprot muskarcu, nego se Zena pojavljuje jedino kao apstraktna figura koja sluzi kao
element prikazivanja odredene sudbinske igre ili apokalipti¢ne vizije svijeta. Za Zenu je pri
tome njena spolna pripadnost bespredmetna; ni u bajci zZena nije najprije zena pa onda sve
ostalo, nego je najprije nacelo, a onda tek slu¢ajno 1 zena. Ako je jedna tendencija u
karakterizaciji likova u modernoj prozi izraziva naslovom Beckettova romana L'Innommable
tj. onaj koji se ne moZe imenovati, nazvati, druga bi se mogla izraziti jednostavnom
suprotno$¢u tom nazivu: "onaj kojeg je dovoljno samo imenovati, nazvati" . Kao §to je u bajci

dovoljno "maceha" i kod Kafke potpuno dovoljno "pralja” ...

Treba znati da mitovi, legende, sage, bajke, pa ¢ak i vicevi, imaju vlastite moduse
karakterizacije, vlastite opreke musSkarca i Zene, pa i vlastita nacela suprotstavljanja muskih 1

zenskih likova. Ti modusi nisu istovjetni s onima kojima se sluzi romansijerska tradicija i koje

% Pobrié, Edin. Vrijeme u romanu: od realizma do postmoderne. Sarajevo: BH Most, 2006. Str. 95.
% Focht, Ivan. Istina i bi¢e umjetnosti. Sarajevo: Svjetlost, 1959. Str. 156.

57 Pobrié, Edin. Vrijeme u romanu : od realizma do postmoderne. Sarajevo : BH Most, 2006. Str. 97.
88 |sto, strana 98.

8 Anders, Gunther. Kafka — za i protiv (osnovi spora). Sarajevo : Narodna prosvjeta, 1955. Str. 35.
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realisticki roman podiZze na nivo mita o zenskoj prirodi, a moderna ih proza upotrebljava
potaknuta destrukcijom realisticke tradicije. U vrijeme bez ustaljenih konvencija izrazavanja,
u vrijeme trazenja novih mogucnosti izraza, pa tako i novih mogucnosti karakterizacije
likova, prirodno se javljaju i pokusaji povratka djelomicno sacuvanih ili preoblikovanih
iskustava onih nacina oblikovanja koji pripadaju mitskim, pretpovijesnim viemenima. Mozda
cak i odbljesak pretpovijesne borbe matrijarhata i patrijarhata ima u tome neku ulogu, mozda
se ideja zenskog javlja u sasvim drugacijim vidovima od onih na koje smo navikli u novijoj
romanocentricnoj knjizevnoj kulturi. O tome je tesko suditi na temeljima analiza koje se ticu

samo knjizevnog oblikovanja.”

U Procesu, seksualnost sluzi kao alegorija za korupciju i pokvarenost sudova. Zene
povezane sa sudovima sluze kao drugacije sudenje za K., daju¢i mu priliku da dokaze da je
njegova krivica nezasluzena. Nazalost, on ne uspijeva u ovom sudenju i njegov promiskuitetni
seksualni zivot daje mu jo§ jedan razlog za sramotu. K.-ova krivica se moze dovesti u vezu sa
Kafkinim razmisljanjima o prvobitnom grijehu. S tim u vezi, u IX poglavlju Josef K. kaze
sveSteniku: Ali ja nisam kriv. (...) To je zabluda. Kako moze covjek uopce biti kriv? Pa, svi
smo mi ljudi, jedan kao i drugi.”* Zatim kaze da ¢e jo§ potraziti pomo¢, a sveStenik mu
odgovara: Previse se uzda$ u tudu pomoé, a napose u Zensku pomoé.”? Kad Josef kaze
sveSteniku da ¢e nastaviti da traZi pomo¢, a na to mu svestenik odgovara da isuviSe trazi tudu
pomo¢, naro¢ito pomo¢ Zena. K. se previSe oslanjao na Zene, kao da je planirao da se
domogne spasenja putem seksa ili da ¢e mu pomoci u procesu. A to je istina jer je K. stupao u
intimnu vezu sa gospodom Burstner, upustao se u erotske odnose sa Leni, bolni¢arkom
advokata Hulda i sa Zenom sudskog posluZitelja. Mislio je da su sve one uticajne i da ¢e mu

pomoci u sudskom procesu.

Za roman o sudenju, ¢ini se da se deSava puno dogadaja i susreta sa Zenama. Bez
obzira koliko duboko glavni lik zaglibi u svom sudenju, ¢ini se da uvijek ima vremena za
flertovanje 1 zavodenje. lako nikada ne¢emo saznati za Sta je tacno Josef K. kriv u Procesu,
svaki odnos koji ima sa zenskim likovima, zapravo ukazuje na jedan od glavnih izvora krivice

I srama u ljudskom drustvu: seks. I seks 1 kriminal su aspekti ljudskog ponasanja koji su

0 Solar, Milivoj. Nakon smrti Sancha Panze: eseji i predavanja o postmodernizmu. Zagreb: Naklada Ljevak,
2009. Str. 394.
"L Kafka, Franz. Proces. Zagreb: Sveu¢ili$na naklada Liber, 1980. Str. 166.

2 Isto, strana 166.
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povezani sa stidom. Ali naSa sramota u vezi sa svim pitanjima seksualnosti moze biti
fundamentalnija ¢injenica da smo ljudi od kriminala, jer je seksualnost kvaliteta koju svi
dijelimo. Ako biti Covjek znaci biti seksualan, a biti seksualan znaci biti kriv u o¢ima drustva,
onda prema ovoj stvarno depresivnoj drustvenoj jednadzbi, svi smo krivi, a da nismo ucinili
nista loSe. K.-ova snazna seksualnost sugerira da bi njegov neodredeni zlo¢in mogao biti samo

jednostavna ¢injenica da je Covjek.

Dok ga vode na pogubljenje, K. vidi gospodicu Burstner, K. shvata: Uvijek sam htio
da sa dvadeset Saka zgrabim u svijet, i to joS za cilj koji nije za odobravanje. To je bilo
pogresno.”™ Vidio je gospodicu Burstner, koja za njega zna¢i opomenu. Kakva je to opomena?
Sta je to tako posebno kod gospodice Burstner? Jednostavno je - ona je slobodna! Ona je
jedina li¢nost sa kojom K. dolazi u kontakt koja ne pripada sudu. Istovremeno, protiv nje se
ne vodi nikakav proces. Za Josefa K. ona predstavlja opomenu, za nas - izraz Kafkine nade,
da, uprkos porazu koji dozivljava protagonista, ne pori¢e mogucnost spasenja. Josefa K.
odvode njegovi krvnici, a dok prolazi pokraj gospodice Burstner (uzimajuci u obzir Kafkinu
sklonost pridavanju vaznosti inicijalima i uzorcima slova, ovdje ne mozemo odbaciti aluziju
na Felice Bauer), razmislja kako jedino Sto jo$ sada moze je do kraja zadrzati logicko
razmis$ljanje. Kada se pojavljuje noz kojim ¢e ga ukloniti, uocava udaljenu svjetlost na nekom
prozoru 1 pita se je li to neki prijatelj ili neko ko bi mu jo$ uvijek mogao pomoci. MozZda ima
jos nekakvih dokaza? Logika je, naravno, nepokolebljiva, ali ne moze ustrajati protiv covjeka
koji zeli zivjeti. Nevidljivi svijet predstavlja izazov za Josefa K. i on krece u potragu ne bi li
shvatio Sta se deSava zapravo, 1 kad se ¢ini da se priblizio nekom uvidu, iznova otkriva da je
razumijevanje nevidljivog svijeta jo§ daleko. Josef K. prodire u podrumske urede i suocava se
s istraznim sucem niZeg ranga, ali mu nisu dostupni oni koji odlucuju o njegovoj sudbini.
Njegove posljednje reenice u romanu zato glase: Gdje je bio sudac kojeg nikada nije vidio?
Gdje je bio visoki sud do kojeg nikada nije stigao? Nevidljivi je svijet beskonacan i Josef K.
ne moze ga propitati u ogranicenom prirodnom vremenu ljudske egzistencije. Zato je
hijerarhija suda neograni¢ena i nedostupna, te buduci da je fizi¢ki nedostupan, sud se ne moze

ni spoznati.

Nedostupnost i nespoznatljivost nevidljivog svijeta nuzan je znaenjski element
Kafkinog romana. Fikcionalni svijet Procesa utemeljen je na asimetricnom odnosu moci.

Nevidljivi sud nadzire sve $to se nalazi u sferi vidljivog i upli¢e se bez objasnjenja u Zivot

3 Kafka, Franz. Proces. Zagreb: Sveuc¢ilidna naklada Liber, 1980. Str. 177.
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Josefa K. da bi radikalno promijenio njegovo stanje. Junak je samo jedan, sluajno izabrani
cilj njegovog djelovanja. Ta slucajnost izbora pokazuje da je takvom djelovanju mogao biti
podvrgnut bilo ko. Intervencije nevidljivog u vidljivom provodi grupa izaslanika, ali je
njihove ovlasti nemoguée razaznati jer dolaze iz sfere nevidljivog. Njihov autoritet pociva
jedino u ¢injenici da stanovnici vidljivog prihvaéaju njihovu legitimnost kao normalnu stvar.
Zavrsni krik Josefa K. — Kao pas — odrazava osjecaj koji je Kafka sam imao prilikom
odbijanja u Berlinu. Cinilo se da ¢e ga stid nadzivjeti”~ to su rije¢i kojima se zavriava
Proces. Dogadaji neprestano sugerisu da ne postoji analogija izmedu percepcije i bitka.
Stvari kao da su znakovi necega drugog, pa to drugo ili ne poznajemo nikako ili nikada posve
ne biva razjasnjeno do kraja. Vrhunac apsurda je kraj romana. To ubistvo liseno je
kauzalnosti, odnosno uspostavlja se bez realisticke motivacijske veze.”™ Kod Kafke glupost,
zaogrnuta plaStem tajne, uzima izgled metafizicke parabole. Ona zastraSuje. U njenom
djelovanju, u njenim nerazgovijetnim rije¢ima. Josef K. ¢e se upinjati da po svaku cijenu
odgonetne neki smisao. Jer, stra$no je biti osuden na smrt, potpuno je neizdrzivo biti osuden
ni za §to, kao Zrtva besmisla. Tako ¢e K. pristati na svoju krivnju i trazit ¢e svoju gresku. U
posljednjem poglavlju on ¢e zaklanjati svoja dva krvnika od pogleda gradskih policajaca (koji
su ga mogli spasiti) i, nekoliko sekundi prije svoje smrti, prigovorit ¢e sebi $to nema dovoljno

snage da se sam zadavi i postedi ih prljavog posla.’®

Cesto se postavlja pitanje da li su Kafkini romani projekcija autorovih najosobnijih i
najprivatnijih sukoba, ili pak opis objektivne ,,druStvene maSine”. Kafkijansko se ne
ograni¢ava ni na podru¢je intimnog ni na podrucje javnog, ono ith obuhvaca oba. Javno je
zrcalo privatnog, privatno odrazava javno. Ljepota (i spoznaja). Kafka je opisao situaciju
covjeka u tragi¢noj klopci. Kafkolozi su nekada mnogo raspravljali da li nam njihov autor
daje nadu ili ne. Ne, nema nade. Nesto drugo. Cak i tu situaciju, nemoguéu za Zivjeti, Kafka
otkriva kao neobi¢nu, crnu ljepotu. Ljepota, posljednja moguca pobjeda covjeka koji nema
vise nade. Ljepota u umjetnosti: iznenada upaljena svjetlost nikad-kazanog. Tu svjetlost koja

obasjava velike romane vrijeme ne stize pomraciti jer nas, budu¢i da covjek neprekidno

4 Kafka, Franz. Proces. Zagreb: Sveuéiliina naklada Liber, 1980. Str. 205.
5 Pobrié, Edin. Vrijeme u romanu: od realizma do postmoderne. Sarajevo: BH Most, 2006. Str. 93.

6 Kundera, Milan. Umjetnost romana. "Veselin Masle$a": Svjetlost, Sarajevo, 1990. Str. 47.
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zaboravlja na ljudsku egzistenciju, otkri¢a romansijera, ma kako da su stara, nikada nece

prestati zadivljivati.”’

Razlike u tumacenjima Kafke ne leze u "gluposti" interpretatora”, ve¢ u tome Sto je
sam objekt veoma slozen. Diskusija oko Kafke podsjeca na raspravu iz "Hiljadu i jedne noci"
0 "pravoj" boji sedefa. Ne radi se o tome da se otkrije "prava" boja sedefa, nego da se dobije
uvid u situaciju, u kojoj se sedefni objekti pojavijuju i da se prosudi pitanje o "koristi i Steti"”

tih blistavih predmeta.’

Nekog autora ozbiljno uzeti znaci: ne govoriti samo o njemu. Jer, znacajan je onaj
pisac koji reprezentuje neSto drugo i ima znacenje i osobine za to drugo. Buduéi da Kafku
uzimamo ozbiljno, postavicemo ga u Siroko razvijeni horizont op¢ih, moralnih, religioznih,
filozofskih, historijskih, drustvenih i literarnih problema.”® Kafka svijet vidi i dozivljava kao
nesSto iracionalno pa ga zato i izrazava fantastichom priCom: nema jasne granice izmedu
moguéeg i nemoguceg, normalnog i nenormalnog, stvarnog i izmisljenog. Sve moze biti i
stvarno postoje¢e i izmiSljeno. Iz ovog stava proizilaze groteskne slike i paradoksalne
situacije i postupci. Drustvo je ovde predofeno kao zatvoren prostor ¢iji visoki zidovi
zatvaraju Covjeka i ograni¢avaju mu vidike, ograniavajuci (sputavajuéi) i radnu i duhovnu
aktivnost. Covjek je u Kafkinom svijetu jedinka kojom upravljaju drugi, nevidljive sile
sistema i ustanova. On je otuden i obezli¢en, onemogucen u djelovanju i misljenju, ponizen u
toj mjeri da mora da trpi moralne i fizicke udarce i da poslusno saginje glavu pod noz.
Pojedinac je nemocan i gurnut u stranu od zivotnih odlu¢ivanja: ne moze da odlucuje o
tokovima 1 sopstvenom Zzivotu. O svemu tome odlucuju neke nevidljive i1 neshvatljive sile
kojima pojedinac, 1 ako bi imao volje za to, ne mozZe da ude u trag. Odnosi medu ljudima su
kruti, bez prisnosti i topline. Dijalog je ispunjen raspravom koja ukazuje na razlike. Nema
dijaloga koji priblizava ljude i zblizava ih u emotivnom smislu. Covjek je izdvojen, usamljen,
otuden. Sam K. je nesposoban za ljubav 1 za uspostavljanje dubljih emotivnih veza sa Zenama,
ukratko 1 uvodn refeno, on odrzava vezu sa prostitutkom Elzom, pokuSava da osvoji
gospodicu Burstner, spreman je za erotsku vezu sa Zenom sudskog posluzitelja, vrlo lako se
vezuje za Leni; ljubavne veze su nemotivisane; seksualne veze su mehanicke, ¢isto animalne.

Josef K. je neambiciozan i zavisan od drugih; pasivan je i povodljiv.

7 Kundera, Milan. Umjetnost romana. "Veselin Maslesa": Svjetlost, Sarajevo, 1990. Str. 96.
8 Anders, Gunther. Kafka — za i protiv (osnovi spora). Sarajevo: Narodna prosvijeta, 1955. Str. 8.

8 Anders, Gunther. Kafka — za i protiv (osnovi spora). Sarajevo: Narodna prosvjeta, 1955. Str. 8.
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Kroz Kafkin roman se provlaéi par Zenskih likova i sa ve¢inom on ima ili Zeli da ima
prisan odnos. Majka mu je bila svjetlija strana djetinjstva koje puno uti¢e na formiranje
licnosti pa je iz ljubavi prema majci, ujedno i Zeni, imao potrebu da sa svim pripadnicama
njeznijeg pola ima jako prisan odnos. Ali na kraju ga sve razocaraju. Leni je na tom polju bila
najspretnija jer je u romanu bila lik zene koju privlace svi osudenici. On je u zabludi mislio da
joj je jedini. Upoznao je kod svog advokata i kasnije saznao da ona ima seksualne odnose sa
svim njegovim klijentima ili da joj se u najmanju ruku svidaju. Zene u romanu imaju svoja
imena (a ponekad i prezime) u usporedbi s muskarcima, koja se dosljedno koriste. Muski se
likovi obi¢no navode po inicijalima ili nazivima radnih mjesta (K, odvjetnik itd.) Na taj nacin
ispada kao da su identiteti likova skoro opljatkani od njih.2® Cak i protagonista ide iz ,,Josef
K.” u samo pocetno slovo K. Svodenjem prezimena na inicijal junak je apstrahovan, ucinjen
neodredenim i anonimnim. Malo ima naznaka o porodici i porodi¢nim odnosima - kao da je
¢ovjek bez korijena.t'Proces funkcionira na drugom nac¢elu Kafkinog modernog mita, a to je
odnos izmedu fikcionalno vidljivog i1 nevidljivog. U njemu dogadaji koji izgledaju kao
natprirodni imaju svoje porijeklo u skrivenom i odvojenom, ali potpuno prirodnom. Likovi
vidljivog svijeta suoCeni su s intervencijom iste nepredvidljive sile kao 1 stanovnici
mitoloSkog svijeta. U igri je moderni mit koji ne nudi nikakvo natprirodno objaSnjenje.

Misteriozne sile su elementi ljudske prirode ili drustvene organizacije. U Procesu postoji

8 Iz spomenutih analiza proizilazi i namjerna sli¢nost i tvrdnje o postojanju mnogih dodirnih tadaka izmedu
Josefa K. i njegovog tvorca Franca Kafke, jedna od njih je da u imenu Josef K. moze se osjetiti prezime piscevo,
a ime je sakriveno (Franc Josef). U liku gospodice Burstner moze se otkriti lik Felise Bauer (= fronlajn Burstner)
sa kojom se Kafka dvaput vjerio i dvaput raskidao vjeridbu - otuda i osjeanje krivice. Josef K. se trapavo
namece gospodici Burstner - jedan razlog za osjecanje krivice. Sto se odnosa sa zenama tice, tu su i Kafka i
njegov junak Josef K. potpuno sli¢ni: obojica nemaju srece sa Zenama, bolje reci, ne znaju sa Zenama, nestalni su
i nesigurni.

81 Ambivalentnost prema jevrejskim korijenima, stvorit ¢e u njegovim djelima, univerzalno nazvana 'kafkijanskom’,
atmosferu, nastalu iz nedostatka osjecaja pripadnosti, nesposobnost da pronade vlastito mjesto u svijetu koji ga okruzuje.
Glavni lik u Procesu Josef K., ili ¢ak samo K., liSen je religijske ili nacionalne pripadnosti. Kafka bjezi od identiteta, ali i
njegovi likovi zive u svijetu u kojem se identitet ne moze prepoznati. Trazenje, nasluéivanje, strah, krivnja, otudenost,
apsurd, besmisao, izgubljenost, vrlo Cesto jesu pokazatelji izgubljenog identiteta i mogu dovesti do zbunjenosti i izgubljenosti
u tolikoj mjeri da se neminovno namece pitanje uloge ¢ovjeka u svijetu, uopée. U Procesu Kafka je u bijegu i traganju za
vlastitim identitetom. Njegovi likovi su smjesteni u svijet u kojem zive, gdje se njihov identitet ne moze prepoznati. Vladimir
Biti, navodi da bez identiteta bi ovjek bio liSen osjecaja pripadnosti svijetu. Identitet se opisuje kao ukupnost ¢injenica
kojima se individuum razlikuje od bilo koje druge osobe. Ili se definise kao osjecaj pripadnosti nekoj zajednici koje je covjek
dio otkad postoji i razmiSlja kao drustveno bice. Identitet odreduje dozivljaj sebe kao jedinstvenog i trajnog. Pojednostavljena
definicija identiteta i tumacenje znacila bi "Ko sam". Tek kada je identitet diskutabilan, postavlja se kao pitanje. | upravo

identitet postaje problemati¢an u epohi moderne i postmoderne i uvijek je visedimenzionalan.
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mnoS$tvo znakova koji upucuju na postojanje nevidljivog podrucja, ali se nikad ne pojavljuju
njegovi eksplicitni opisi utemeljeni na izravhom uvidu ili promatranju. Josef K. uhapsen je u
ime nevidljivog autoriteta kojem je identitet nepoznat. Tako je podreden i podvrgnut uputama
koje dolaze iz podruéja nevidljivog. U romanu je taj autoritet imenovan kao "sud" ali ¢e ostati
skriven i nepoznat do kraja teksta, ali opéenito o romanu Proces, uvijek ¢emo proditati upravo
navedeno, $to sada nije fokus u ovom radu, naime, u ovom dijelu rada ¢u navesti, tacnije,
pokusati analizirati svaki "spomen" Zene u romanu Proces Franza Kafke, pa tako poCinjem sa
prvim poglavljem pod nazivom Uhicenje - razgovor s gospodom Grubach zatim gospodica

Burstner, a namjera mi je i zavrSiti rad na taj nacin.

Kafka je, naime, tokom citavog Procesa stvorio svojevrsnu nadrealisti¢ku atmosferu,
S$to nije vidljivo samo po dogadajima u knjizi, ve¢ i po likovima, a nama su upravo likovi
vazni, konkretno, Zene u romanu, koje su Cudne, i imaju razli¢ite apsurdne efekte na
protagonista, Josefa K. Apsurdnost nije strana cjelokupnom romanu, naprotiv, pravo lice ovog
romana je apsurd, a sve ostalo, sva ostala lica, likovi i znacenja su zapravo maske ili
instrumenti samog romana, ali o tome ¢e biti viSe rije¢i u toku ove analize. Karakterizacija
zena u romanu Proces je prilicno slozena i mijenja se od beznacajnih do znacajnih uloga.
Postoji veliki broj Zenskih likova koji mogu ,,pomo¢i" ili ometati junaka, zapravo, nista od
toga se nije ispostavilo da je zaista vazno za radnju romana, nista ne uti¢e na K.-ovu sudbinu,

nijedno mu stvarno ne pomaze, niti mu $teti, a ipak bez njih, roman bi bio potpuno drugadiji.

Zene na sudenju su predmeti, kao i muskarci. Postoji nadrealni aspekt veéine svakog
lika, bilo u ponasanju prema K (udana Zena ide od ljute do povodljive bez posebnog razloga),
bilo u svom poloZaju, ili u pri¢i. Kao predmete, ljude koristi sud na nacin na koji su
namijenjeni upotrebi (u skladu sa svojim stvaranjem). Njihova funkcija je njihova svrha, to je
njihov zadatak - oni nisu ljudi, oni su stvari s funkcijom.Usporedivanje muskaraca sa Zenama
iz ove perspektive je prili¢no jednostavno. Zene su ljudi, ali samo zbog njihove Zenstvenosti i

cijelog tijela. Njihova imena predstavljaju njihov spol i tijelo, jer su samo tijelo.8? K. koristi te

82 Rana zapadnjacka filozofija zasnovana je velikim dijelom na kartezijanskoj dihotomiji odnosno dualisti¢kom vjerovanju o
razlici izmedu tijela i duha, prirode i duse, a koju je jo§ Platon opisao u svom djelu Kratil na temelju vjerovanja orfejskih
svecenika da je ¢ovjek duhovno ili bestjelesno bi¢e uhvacen u tijelu (soma) kao u tamnici (sema), a koje je u velikoj mjeri
uticalo da se videnje tijela kao socioloskog konstrukta potpuno minimizira a druStvene uloge posmatraju bioloski odnosno
prirodno (pre)odredenim. Kao §to su i ostale ideologije isklju¢ivanja drugog, poput rasne netrpeljivosti, trazile opravdanja u
bioloskom determinizmu, tako je i mizoginija zapocela od tijela: Zene i muskarci su zbog svojih prirodnih odlika podlozni
podvojenim ulogama u drustvu. Iako ju je u velikoj mjeri ublazila, duga povijest feministicke misli do dan danas nije uspjela

u potpunosti dobiti bitku protiv tradicionalnog uvjerenja da je Zenskost ekvivalent tijela a muskost uma. Po tome, muskost
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zene kao posude koje odbacuje, nakon $to ispune svoju svrhu. Sve stvari pripadaju Sudu, i svi
ljudi, upravo zato §to Zakon ostaje neobjasnjiv. Sam proces je metafora ljudskog nastojanja,
nastojanja osudenog na neuspjeh, jer je proizvod ljudske svijesti. SrediSnje postignuce
Procesa jest jedna vrsta jedinstva, koja od nas zahtijeva novu svijest. Kafka stvara tu svijest
negirajuci sva naSa ocekivanja. Znacenje svakog dogadaja ovisi o perspektivi u kojoj je viden,

a perspektive su beskonacne.

Kako roman napreduje, zene u romanu postaju sve vaznije. Na pocetku Procesa
upoznajemo se sa Zenama kao $to je gospoda Grubach, koja ima beznacajnu ulogu u
njegovom sudenju, sa Elzom, s gospodicom Burstner, sa praljom i na kraju Leni, koja ima
znacajne informacije o njegovom sudenju. Medutim, iako sve ove zene imaju neke humane
karakteristike, sve one izgledaju prilicno nadrealno. Na prvoj strani Kafkinog romana
uvodenje Zenske uloge pocinje sa kuharicom, bez imena u uvodu, a zatim gazdaricom,
gospodom Grubach. Josef K. je uSao u tridesete, prisiljen je da bira izmedu ozbiljnog 1
neozbiljnog shvatanja druStva i njegove uloge u istom. HapSenje ga iznenaduje na dan
njegovog rodendana. Kruzni osjecaj za vrijeme, kod Kafke je osnovni tip dozivljaja vremena,

kako navodi Pobri¢ u svojoj knjizi Vrijeme u romanu od realizma do postmoderne.

kao univerzalna kategorija predstavlja ono $to je razumno, umno, intelektualno, stabilno, dok Zenskost personificira
strastvenost, emotivnost, reproduktivnost, seksualnost, krhkost, nestabilnost... Ukoliko u obzir uzmemo postmodernisti¢ki
znalaj performativnosti identiteta te shvatanje roda kao nefiksne kategorije, samim tim se i kategorije "muskog" i "zenskog",
kako ih tradicionalno shvatamo, brigu, ali ne i definicija "enskosti", "Zenstvenosti" odnosno "muskosti". Zenskost, ¢ak i kad
je smjeStena van onoga $to posmatramo kao njenu orginalnu matricu — iskljuéivo svojstvo zenskog roda — odnosno kao
univerzalnu osobinu, neovisne od spola, normirana je odredenim svojstvima. Njome se identificira "slabost", "njeznost",
"podredenost". Ako je tijelo neodvojivo od uma i ako se, kako kaze Simone de Beauvoir, Zenom ne rada ve¢ postaje, onda se
i samo tijelo konstituira u procesu njegove "socijalizacije", njegova "odrastanja" te uklapanjem u vanjske uzuse osvaja
vremenom svojevrstan identitet. Tijelo je u sistematskom diskurzivnom procesu, da nas oblikuje, i ¢ini iznova drugacijim,
nestalnim, nefiksnim....politika identiteta tijela je posljedica viSestoljetne filozofije dualizma koja je uveliko inspirirala
suvremenu misao o zenama kao "tjelesnim', strastvenim", subjektima dok je muskosti data privilegija identificiranja sa
svijetom razuma, sa "smislenim", "stabilnim", "vje¢nim" pa samim tim i sa supremativnim bi¢em dostojnim ucestvovanja u
procesima razmjene ideja, znanja, spoznaja i odlu¢ivanja. Kartezijanski dualizam je fundamentalno razotkrio Merlau-Ponty
u djelu Fenemenologija percepcije tvrde¢i da su um i tijelo u konstantnoj interrelaciji odnosno da tijelo nije objekat veé¢
kontekst putem kojeg smo sposobni da imamo odnos prema objektima, stvarima, drugim tijelima. Prema njemu, na¢in na koji
primamo informacije iz i ka svijetu odvija se uvijek kroz tijelo, kroz na¢in na koji iskusujemo svoje i druga tijela: Nase tijelo
nije odvojeno iz svijeta, od drugih. Ono je svijetu ono §to je ruka instrumentu i ako zelimo da se kre¢emo, mi ne krecemo
tijelo kao §to mi¢emo predmet. Mi ga mi¢emo sa svim iskustvima kojima je on podlozan i koji su podlozni njemu. Moje
tijelo je fabrika u kojoj se proizvode sva moja osjetila i ono je, u relaciji sa percipiranim svijetom, generalni instrument moga
razumijevanja. U: Magistarski program "Rodne studije" : magistarske teze : akademska 2006/2007. godina. Sarajevo : Centar
za interdisciplinarne studije Univerziteta u Sarajevu, 2010 (Fojnica : Fojnica). Belma Becirbasi¢. Tijelo kao tekst strategije

upisivanja patrijarhalnog diskursa u tijelo.
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Naime, Josef K. je najednom vidio da je izbacen iz normalne vremenske rutine
obicnog svakodnevnog Zzivota. Kao i u Preobrazaju, gubitak normalnog egzistencijalnog
mehanizma dogada se odmah nakon jutarnjeg budenja. Na ovaj nacin kontingencija stupa u
Kafkin roman. Kauzalnost, uobicajni, svakodnevni red stvari i pojava u romanu, ée se
pojavljivati kao prevladana nuznost na kojoj cée se uspostaviti slucaj. Istina, Josef K. ée jos u
samom pocetku pokusati da uspostavi neki svakodnevni ritam u svom Zivotu, ali ée taj
neuspjeli pokusaj samo osvijetliti atmosferu romana koja se do kraja neée mijenjati:3 Nakon
Sto se budi 1 shvata da je ravnoteza naruSena, da mu dorucak nije joS stigao, da ga starica
preko puta gleda radoznalo, nastoji da otkrije Sta je poslo po zlu. U usporedbi s Kafkom, Josef
K. docekao je svoje uhi¢enje donekle staloZzeno. Zbunjenost je klju¢na rije¢. Suzdrzana
uvodna recenica, roman pocinje sa poznatim ... Bit ¢e da je Josefa K. netko oklevetao(jednim
potezom uvodi Citatelja u srediSnju situaciju) jer su ga jednog jutra uhitili, iako nije ucinio
nikakvo zlo. Kuharica gospode Grubach, njegove gazdarice, koja mu je svako jutro oko osam
sati donosila zajutrak, nije ovaj put dosla. To se jos nikad nije dogodilo. K. je cekao neko
vrijeme, gledao s jastuka staricukoja je stanovala preko puta i koja ga je, posve neuobicajeno,

radoznalo promatrala...2(...)

Fuko navodi kako u svijetu viSe nema mjesta za neke revolucije i pobune, nema jedne
glave koju stavimo na giljotinu, mo¢ je kapilarno rasprostranjena u cijelom drustvu,
infiltrirana je u njega.®® Od najranijeg doba se navikavamo na to da smo nadzirani i da smo
sredstvo za nadziranje drugih, pa tako Josef K. ¢im otvori o¢i, primje¢uje kako ga komsinica
sa svog prozora neobi¢no promatra, sa znatizeljom, Sto nikad prije nije ¢inila.Ono S§to
razumijevamo iz navedenog citata je da je Josef K. budan, i da konstatuje nepravilnost, dakle,
ne bude ga uljezi. Time razbijamo moguce tumacenje da se radi o snu. On ipak vrlo svjesno
zapaza susjedu kojoj zapravo i nije mjesto na prozoru pogleda uperenog u njegovu sobu. U
momentu kada zakljucuje da je ve¢ vrijeme da provjeri Sta se dogada, zvoni na zvonce. Nizu
nepravilnosti koje ga zaticu od momenta budenja, prikljuuje se pojava nepoznatog Covjeka
na vratima sobe. Zahtijevanje dorucka, kao pokusaj uspostave ravnoteze, je takoder uzaludan.
On je uvucen u proces, i to je pocetak njegove neizljecive bolesti. To je momenat kada drzava
po prvi put narusava privatnost Josefa K. Svakodnevica je pomjerena, ravnoteza ne postoji, i

svaka teznja za uspostavom iste je uzaludna. Junak koji je tipican predstavnik kauzalnog reda

8 Pobri¢, Edin. Vrijeme u romanu: od realizma do postmoderne. Sarajevo: BH Most, 2006. Str. 87.
84 Kafka, Franz. Proces. Zagreb: Liber, 1980. Str. 7.

8 Fuko, Misel. Drugi prostor. U: Odjek: revija za umjetnost, nauku i drustvena pitanja. Sarajevo, 2008. Str. 47.
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uronjen je u svijet slucaja, kontingencije. Nakon S§to prozivljava jo$ nekoliko vanrednih
momenata sa ¢uvarima, u kojima se koleba da li da shvati ozbiljno to §to mu se deSava, ili kao

podvalu kolega iz banke za njegov rodendan.

Ne budu li mu vjerovali, §to bi u ovoj prilici bilo razumljivo, moze se pozvati na
gospodu Grubach kao svjedoka, ili na ono dvoje staraca s druge strane ulice koji su sad

zacijelo na putu do drugog prozora.®

I staricu stavljamo na spisak Zena koje Kafka uvodi ili spominje u romanu. Ova je
starica sa ulogom radoznale zene koja posmatra preko puta Josefa K. i tim svojim
posmatranjem nas na pocetku odmah uvla¢i u svijet pomalo paranoican, svijet koji se

posmatra sa strana, od svih, protagonist je sam.

Naredna uloga, ta¢nije tragovi uloge jos jedne Zene iz prvog poglavlja, a gore
spomenute kao kuharica, po€inje kada ulazi, tada za K.-a nepoznat Covjek, a K. obi¢no
izgovori, nakon njegovog zvonjena i ulaska u sobu: Neka mi Anna donese dorucak! — rece K.
Bas da vidim kakvi su to ljudi u susjednoj sobi, i kako ¢e mi gospoda Grubach objasniti ovo
uznemiravanje... Nisam mislio nista zlo - rece neznanac i sam mu otvori vrata. U susjednoj
sobi, u koju K. ude sporije nego sto je zelio, bilo je sve na prvi pogled gotovo isto onako kao i
sino¢. Bila je to dnevna soba gospode Grubach, mozda je u toj sobi pretrpanoj pokucstvom,
pokrivacima, porculanom i fotografijama, bilo danas nesto vise mjesta nego obicno, to se nije
moglo odmah zapaziti ... Kroz otvoreni prozor, ponovo opazi staricu, koja je, odajuci pravu
staracku radoznalost, presla sad na drugi prozor, preko puta, ne bi li i dalje mogla pratiti sto
se dogada. — Ali, ja trebam gospodu Grubach... - rece K. i ucini kretnju kao da se otima onoj
dvojici, iako su oni stajali podalje od njega..®” (trenutak saopstenja da je K. uhapsen i
pocetak postupka, odnosno procesa). Bas kad se vrati u susjednu sobu, otvorise se druga
vrata i gospoda Grubach htjede uci. Pojavila se samo nacas jer, ¢im ju je K. ugledao, ona se,
ocito, zbuni, isprica se, nestade i neobicno oprezno zatvori za sobom vrata. — Ama, udite
samo — jedva da je K. uspio da joj dobaci. — Zasto nije htjela uc¢i? — upita ih. — Ne smije —

odgovori onaj visi. - Pa, vi ste uhapseni.® Tog kobnog jutra on taéno u osam poziva zvonom

8 Kafka, Franz. Proces. Zagreb: Liber, 1980. Str. 12.
87 Kafka, Franz. Proces. Zagreb: Liber, 1980. Str. 8.
8 Kafka, Franz. Proces. Zagreb: Liber, 1980. Str. 10.
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kuharicu, ali dorucak ne stize. Isto kao 1 kod Tolstoja, kada se Oblonski budi i uvida da mu
papuce nisu pored kreveta. U obojice, iza budenja, slijedi konstatacija da je zivot otiSao nekim
drugim putem, s tom razlikom da, uzro¢no-posljedi¢ni razvoj dogadaja kod Tolstoja ostaje
prisutan kroz cijelo djelo jer, na kraju krajeva, Oblonski se ipak sjetio zbog ¢ega mu papuce
nisu bile ispod kreveta pa je Tolstoj mogao poceti pricu o Ani, dok Josef K. kroz cijeli roman
“nije mogao da se sjeti” zbog Cega je to jutro bio uhapSen, pa pri¢a i vrijeme polozeno u
njemu postaju najprije ljepljivi, kruzni da bi se zatim u potpunosti izgubili. Kafkini satovi
simbolizuju nedostatak saglasnosti izmedu fizikalnog vremena vanjskog svijeta 1 jednog
unutarnjeg vremena koje transcendira podjelu vanjskog svijeta. Vecina ljudi zivi u
primjerenom vremenu predmetnog svijeta koje je odredeno svakodnevnim bavljenjem
poslovima, ljudima, razli¢itim sklonostima u kojima ¢ine dobro ili lose. Kada Kafkini
protagonisti napuste ovaj utabani put, ulijecu u jednu novu vremensku dimenziju koja bi na
prvi pogled mogla voditi u carstvo metafizicke spoznaje, carstvo koje oni, medutim, nikad ne
dostizu.®° Vidimo i na prvih deset strana romana, a mozda i kasnije, na¢in na koji Kafka
spominje zenu, ne kao ulogu, lika, za sada, vise kao popratni dio onog bitnog. Njegov
razgovor sa nadzornikom o hapS$enju je naravno ovdje kljucan, svako spominjanje staraca koji
vire sa prozora je kao podsjetnik o posmatranju, kao da se time naglasava bitnost lika i onoga

Sto mu se desilo tog i tog jutra u vlastitoj sobi.

I spominjanje zenskog lika jo§ uvijek nije 1 nece ni biti otvoreno i dostojno pristojne
uloge u ovom procesu na obi¢an nacin. Sve su simboli i predmeti, prije nego drugo. Na njega
¢e naic¢i iskustvo koje je dublje od iskustva prosjecnog gradanina. "Imam iskustvo", glasi
jedna od najranijih Kafkinih biljeski, "i ne Salim se kad kaZzem da je to morska bolest na
kopnu". Neiscrpno Kafka govori o kolebljivoj prirodi iskustva. Svako popusta, svako se
mijesa da suprotnim: "Bilo je to ljeti", tako pocinje Udarac o dvorska vrata, za vruéeg dana.
Na povratku kucéi prolazio sam sa sestrom kraj dvorskih vrata. Ne znam da |i je ona udarila o
vrata iz obijesti ili iz rastresenosti, ili je samo prijetila $akom, a nije ni udarila.*® Sama
mogucnost dogadaja navedenog na tre¢em mjestu baca na prethodne, koji na prvi pogled
izgledaju bezazleni, drugu svjetlost. 1z barovitog tla takvih iskustava izlaze Kafkini Zenski

likovi. Oni su biéa iz moc¢vare, kao Leni, koja Siri srednji i domali prst na desnoj ruci; izmedu

8 Pobri¢, Edin. Vrijeme u romanu : od realizma do postmoderne. Sarajevo : BH Most, 2006. Str. 88.

% Kafka, Franz. Pripovijetke, knj. Il Prev. Zlatko Mateti¢. Zora, Zagreb, 1969. Str. 136.
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njih je spojena koZica dopirala skoro do gornjeg zglavka kratkih prstiju®l... Polaze¢i odavde
mozemo shvatiti tehniku Kafke kao pripovjedaca. Kad druge li¢nosti iz romana imaju nesto
da kazu K-u, one to ¢ine-makar to bilo nesto najvaznije ili najneocekivanije, tako kao da je on
to u osnovi odavno morao znati. Kao da tu nema ni¢eg novog, kao da se samo neupadljivo
upucuje zahtjev junaku da se ipak sjeti onoga $to je zaboravio. Sve ono Sto je zaboravijeno
mijesa se sa zaboravljenim iz prasvijeta, stupa s njim u bezbrojne, nesigurne, promjenljive
veze, stvarajuci neprestano nove cudovisne tvorevine. Zaborav je sasud iz koga u Kafkinim

pricama prodire na svjetlost neiscrpan medusvijet...%

Lik gospode Grubach

Kako je navedeno u uvodu, prvi odnos Josefa K. o kojoj Citalac svjedoci pripada
gospodi Grubach, njegovoj gazdarici, starijoj gospodi koja je vlasnica pansiona u kojem zivi
glavni junak Josef K. Gospoda Grubach djeluje kao ljubazna, predusretljiva gospoda, koja
nije iznervirana dolaskom policajaca u njen pansion da istraze i uhapse K. po optuzbama koje
nisu dokazane. K. je spominje u prvom pasusu kada je opisuje, kao i odsustvo svog dorucka.
(...) Mogao je oti¢i pravo u svoju sobu, ali je htio porazgovarati sa gospodom Grubach pa joj
je pokucao na vrata. Ona je krpila pletenu ¢arapu za stolom, na kojem je lezala jos cijela hrpa
starth Carapa. K. se rastreseno isprica Sto tako kasno ulazi, ali je gospoda Grubach bila vrlo
prijazna 1 nije htjela Cuti ni za kakve isprike, rekla je da za njega uvijek ima vremena, 1 da on

valjda dobro zna kako joj je najbolji 1 najdrazi podstanar.

Receno nam je da gospoda Grubach visoko cijeni K. 1 da je on njen najbolji 1 najdrazi
pansionar, medutim, ¢ini se da joj nedostaje interesa, te izbjegava umijeSanost u slucaj Josefa
K.i ne nudi nikakvu emocionalnu utjehu ili podrsku K. nakon njegove optuznice od strane
policije. Kao da se cudi Sto o tome govorim pomisli, kao da misli da nije red da o tome
govorim. Zato je jos potrebnije da govorim. O tome mogu razgovarati samo sa starijom
Zenom.®® Ovo ne samo da otkriva da K. vjeruje da se ponasa neugodno kada on pominje
hapSenje, ve¢ otkriva i K-ovu potrebu za podrSkom i kako to nije mogao nikome drugome
spomenuti u to vrijeme. Ova ¢eZnja za emocionalnom zavisno$¢u od K-a i posljedicno

odbacivanje od strane gospode Grubach signalizira koliko se efikasno uspostavlja na poziciji

91 Kafka, Franz: Proces. Zagreb: Sveudilisna naklada Liber, 1980. Str. 108.
92 Walter, Benjamin. Eseji. Nolit, Beograd 1974. Str. 254.
9 Kafka, Franz. Proces. Zagreb: Liber, 1980. Str. 20.
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izrazitog centralnog polozaja, u drustvu koje obi¢no marginalizira Zzene. Takode je, kao jasno,
da je gospodi Grubach stalo do K., i da je na njegovoj strani, ali da smatra da je nepotrebno da
zna mnogo o sudenju.K. se obazre po sobi, u njoj je opet bilo sve na svom mjestu, ono posude
koje je ostalo jutros od dorucka na stoli¢u do prozora bijase ve¢ pospremljeno. Zenske ruke
zbilja zlata vrijede. — pomisli K. Sad su oboje sjedili za stolom i K. je od vremena do vremena
zavla¢io ruku u one Carape. — Imam pune ruke posla — re¢e ona — po danu radim za
podstanare, a ako svoje stvari zZelim drzati u redu, ostaju mi samo veceri. — A ja sam vam
danas zadao jos posla? — Kako to mislite? — pripita ga ona ponesto zivlje i odlozi ¢arapu u
krilo. — Mislim na one ljude koji su jutros bili ovdje. — A, tako - rece ona i opet se umiri —t0
mi nije zadalo osobita posla. K. Sutke gledase kako se ponovo prihvatila krpljenja. 1ako njih
dvoje ocigledno nikada nisu bili povezani jedno s drugim u bilo kakvom intimnom smislu,

ostaje ¢injenica da oboje izuzetno postuju li¢nost jedno drugog.

Kako proces preuzima vlast nad njegovim zivotom, Zari§te romana se suzava, a nasa
zbunjenost se produbljuje; forma nam namece suceljavanje s bitnom tajnom Suda. Svi ostali
K-ovi interesi javljaju se tek kao razbibriga. Zene — Elza, gospodica Burstner, pralja, Leni,
raskalasene mlade djevojke koje okruzuju Titorellia — pruzaju K-u posebnu utjehu. One
potvrduju njegovo samoljublje, njegove zemaljske 1 nametljive nagone, ¢ak i kad ga
odbacuju.** (U romanu nema optuzenih Zena, niti smaknutih, iako one drZe da su osudeni
muskarci privla¢ni.) Jedino K-ova stanodavka, gospoda Grubach, skrto kaze o njegovom
hapsenju: - Pa ipak, to vam je svakako zadalo posla — rece — ali se to vise nikad nece dogoditi.
— Ne, to se vise ne moze dogoditi — potkrijepi ona i nasmijesi mu se gotovo turobno. —
Ozbiljno mislite? — pripita je K.%° — Mislim, ali je najvaznije da to ne primite suvise k srcu.
Ta radi se o vasem dobru, a ono mi zaista leZi na srcu, mozda i vise nego sto mi dolikuje jer
sam vam ja samo gazdarica. Cula sam, dakle, ponesto, ali ne mogu reci da je to nesto osobito
loSe. Nije. Uhapseni ste, doduse, ali ne kao kakav lopov. Zlo je kad uhapse covjeka kao
lopova, ali ovo hapsenje ... Ono mi dode vise kao nesto uceno, oprostite ako sam izvalila
glupost, ali mi to dode vise kao nesto uceno, sto ja, doduse, ne razumijem, ali sto se i ne mora
razumjeti.®® K. ova nesigurnost u sebe i svoj um. Opet mu je trebao neko njegov, neko za
razgovor o njegovom hapsenju. Trazenje potvrde 1 sigurnosti, posebno kad u dijelu kasnije

trazi stisak ruke gospode Grubach na kraju razgovora. Nije ni najmanje glupo to Sto ste rekli,

% Hassan, Ihab. Komadanje Orfeja. Prema postmodernoj knjizevnosti. Zagreb: Globus, 1992. Str. 125.
% Hassan, Ihab. Komadanje Orfeja. Prema postmodernoj knjizevnosti. Zagreb: Globus, 1992. Str. 20.
% Kafka, Franz. Proces. Zagreb : Liber, 1980. Str. 21.
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gospodo Grubach, bar i ja donekle tako mislim, samo Sto o svemu tome sudim josS ostrije od
vas i ne smatram cak to za nesto uceno, nego naprosto mislim da to nije nista. Zaskocili su me
i nista vise. Da sa, ustao ¢im sam se probudio, da se nisam zbunio Sto Anna nije dosla, i da
sam posao k vama, ne obaziruci se ni na koga tko bi mi se sprijecio na putu, doruckovao bih
bio iznimno, recimo, u kuhinji, a vi biste mi donijeli odjecu iz moje sobe, ukratko, da sam
razumno postupio, ne bi se bilo nista drugo dogodilo, sve sto se moglo dogoditi bilo bi u
zacetku sprijeceno. Ali, eto, covjek nije uvijek dovoljno spreman.®” Ovdje K., skoro naivno i
potpuno nesigurno, preispituje i ve¢ na pocetku pocinje sebe kriviti da je mogao izbjeci
hapsenje, ali nije bio spreman, ko jest!? Skoro i nevino kao dijete koje nije razvilo
samopouzdanje i sigurnost, prevrée misli i ubjeduje sam sebe, viSe nego S§to pri¢a sa
gospodom Grubach. K. i ne zna §ta ga je zadesilo. Uvjerava se da nije, izvuci Ce se. A, veé se

osjeca krivim. Kakve su K. ove misli? Kako pri¢a sam sa sobom i kako govori iz uma?

K. nastavlja ovaj razgovor iz svog uma, upucen sebi viSe, ne bi li se primirio od
previranja misli, koje su tek u zacetku. U banci sam, na primjer, spreman, ondje mi se tako
Sto ne bi moglo dogoditi, ondje imam svog posluzitelja, gradski i kucni telefon stoje mi
nadohvat ruke (...) Medutim, bilo pa proslo, i zapravo nisam uopce Zelio vise o tome govoriti,
samo sam htio cuti vase misljenje, misljenje jedne razborite zZene, i vrlo mi je drago sto se u
tome slazemo. A sad mi dajte ruku, ovakvo se slaganje mora potvrditi stiskom ruke.® Rece K.
traze¢i 1 fizicku potvrdu, 1 dalje nesiguran. Hoce li mi pruziti ruku? Nadzornik mi nije pruzio,
pomisli i pogleda tu Zenu drukcije nego prije, nekako ispitljivo. Ona ustade, jer je i on bio
ustao, bila je malko zbunjena jer nije razumjela sve ono sto je K. rekao. 1 u toj svojoj
zbunjenosti reCe nesto $to uopce nije htjela reci i §to je bilo posve neumjesno: Nemojte to
suvise uzimati k srcu, gospodine K. — izusti plaénim glasom i, naravno, zaboravi mu stisnuti
ruku. — Koliko znam, nisam to suvise uzeo k srcu — rece K. odjednom umorno i uvidje koliko je

bezvrijedno svako poviadivanje ove Zene.%®

To pokazuje da iako joj je stalo, ona zna svoj polozaj i pokuSava da ne prede liniju
odnosa sa K. da su granice jasne i tako ¢e i ostati do kraja romana. Medutim, kasnije u
romanu, Citatelj otkriva pravu prirodu njihove jedinstvene veze i zaSto dijele neke od stvari

koje rade kada Josef K. kaze gospodi Burstner ...Vi znate koliko gospoda Grubach mene

9 Kafka, Franz. Proces. Zagreb : Liber, 1980. Str. 21.
% Isto, strana 21.

9 |sto, strana 22.
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cijeni, a u ovakvim stvarima ona odlucuje, pogotovo kada je kapetan njen necak i sve sto ja
kazem, ona ¢e bezuslovno povjerovati. Ona i inace zavisi od mene, jer sam joj posudio povecu
sumu novca.’® Ovaj novootkriveni sloj slozenosti odvaja od podetnog razgovora u kojem se
¢ini da je gospoda Grubach jednostavno draga i brizna gazdarica koja zeli srecu Josefa K. i

uspijeva dodati dinamiku koja odbacuje prethodne utiske Citatelja.

Josef K. takoder otkriva neSto o svojoj prirodi, da ga potpuno ne brinu osjecaji
gospode Grubach. Ova ravnodusnost prema tome kako on nekoga tjera da se osjeca izaziva
cudan preokret u ulozi kakvi su tipi¢no odnosi izmedu gazdarice i njenog stanara i uzrokuje
da se citatelj osjeca malo udaljen od Josefa K. kao osobe. Odlican primjer za ravnodusnost
Josefa K. prema gospodi Grubach moze se pronaéi kada je verbalno napadne i ponizi zbog
¢injenice da je spomenula nekoliko negativnih atributa koji pripadaju gospodici Burstner. Dok
je, nalakcen na prozor, trljao umorne oci, pomisli cak u jednom trenutku da kazni gospodu
Grubach tako da nagovori gospodicu Burstner da joj oboje otkazu.*** Kreativnost toka misli
nije dugo trajala, jer mu se odmah ucini da bi pretjerao, i osumnji¢i sam sebe da bi se htio
preseliti zbog jutro$njih dogadaja. K. neprestano misli ¢as jedno ¢as drugo i u tome se vidi
njegova nesigurnost postojanja u prostoru i sa likovima koji su tu oko njega. K. se stalno pita,
odustaje 1 mijenja stanja kroz svoje misli $to ¢e se i vidjeti kroz cijeli roman do kraja. K.
nastavi u teSkom tonu, odustaje taman kada se uhvatio za neki plan, ideju da otkazu, ode u
ideju da ode sam, i na koncu, misao, da bi to bilo najgore $to moze sad, niSta ne bi bilo lude,
uzaludnije i kukavnije od toga, pomisli. Josef K. ocCito ne osje¢a potrebu da fizi¢ki kazni
gospodu Grubach, jer Cini se da ima dovoljno problema sa zakonom, ali se ne ustruava da

kazni gospodu Grubach na domisljat nacin.

Unutar romana, Josef K. neprestano igra male umne igre sa onima nad kojima se
osjeca superiornim. Sasvim prirodno, ¢ini se da Josef K. ima mali problem u svojoj prirodi u
vezi s kompleksom superiornosti koji mozZe, ali ne mora biti opravdan. Ovaj dio njegove
li¢nosti je, nazalost, prilicno veliki dio njega, 1 kada ude u prisutnost osobe za koju smatra da
je na nizem nivou od sebe, ponaSa se prilicno nepokolebljivo u smislu da vjeruje da ih moze
pobijediti na svaki nacin izvodljiv Covjeku. Interakcija Josefa K. s gospodom Grubach
pomaze u dokazivanju ove tvrdnje, jer on ne biljezi kako se njegovi postupci prikazuju i

¢itaocu moze izgledati kao da Josef K. nije zabrinut za ishod, njegove, mozda prenapuhane

100 Kafka, Franz. Proces. Sarajevo: Svjetlost, 1977. Str. 36.
101 Kafka, Franz. Proces. Sarajevo: Svjetlost, 1977. Str. 31.
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postupke i izjave. U ostatku romana, gospoda Grubach blijedi u pozadini i ne funkcionira
unutar primarne radnje, radije prelazi u poziciju u kojoj postaje manje simpati¢na. Ova
transformacija se deSava ne samo u umu ¢itaoca, ve¢ iu umu Josefa K. Ona mu postaje manje
privlatna u mnogim aspektima uprkos ¢injenici da jo$ uvijek funkcionira kao posrednik za

informacije jer zna sva deSavanja, detalje u pansionu.

Lik gospodice Burstner

Kada Josef K. pode u susjednu sobu, strazari ga vratise, i narediSe da se fino obuce, jer
ne moze pred nadzornika i¢i u samoj kosulji. Kada je bio potpuno obucen morao jeoti¢i u
susjednu sobu, pred nadzornika. U toj sobi je u posljednje vrijeme stanovala gospodica
Burstner, daktilografkinja koja je obicno odlazila vrlo rano na posao, kasno se vracala kuci i
s kojom se K. gotovo samo pozdravljao.'%? Jedina zena od koje se Josef K. neée udaljiti je
gospodica Burstner, ona je jedina Zena u romanu na koju Josef K. misli ozbiljno. Medutim,
kako se €ini da je Josef K. zainteresiran samo za uzimanje stvari od Zena, treba prihvatiti da
sve §to ¢ini uzima §to je vise moguée od gospodice Burstner. Stvari kojima se zadovoljava,
koje gospodicaBurstner pruza, nesumnjivo su Cista fizicka privla¢nost koju osje¢a prema njoj,

kao i njena sposobnost da se udalji od postupka pred sudom.

Gospodica Burstner kontroliSe Josefa K. na nacin na koji se nijedna druga Zena ne
moze nadati da ¢e to posti¢i, Sto pokazuje upravo zasto Josef K. smatra da je gospodica
Burstner tako nepobitna. Kasnije u romanu, Josef K. dokazuje da i on, kao i svaki muskarac,
osjeca potrebu da s vremena na vrijeme podlegne svom primitivnom umu dok napada
gospodicuBurstner s neuobiCajenim Zarom svoje strasti prema njoj. Hodite molim vas.
Pogledajte. — pokazivala je na kapetanova vrata ispod kojih je izbijao trak svjetla — on je
upalio svjetlo i zabavlja se na nas racun. — Evo me, rece K., istrca, zgrabi je, poljubi u usta, a
onda joj je ljubio citavo lice, kao neka Zedna Zivotinja koja jezikom navali na konacno naden
izvor vode. Najzad je poljubi u vrat, u samo grlo i tamo dugo zadrza usne.*®® Divljacki nadin
na koji Kafka prikazuje scenu jo$ jednom pokazuje Citaocu da prisustvo gospodice Burstner
Salje Josefa K. u stanje u kojem postaje sluga, iako su njegove potrebe stalno zadovoljene.

Isto tako citalac smatra da Josef K. mora samo Zeljeti da bude zadovoljan na seksualni nacin

102 Kafka, Franz. Proces. Zagreb: Liber, 1980. Str. 14.
103 Kafka, Franz. Proces. Sarajevo: Svjetlost, 1977. Str. 37.
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od gospode Burstner, jer Kafka ne spominje niSta osim ostre Zelje Josefa K. da vodi ljubav s
gospodicom Burstner. Ali nakon daljeg Citanja, otkriva se da bi Josef K. mogao imati i druge
koristi od njegovog odnosa sa svojom poklonicom. Na srecu po Josefa K., gospodica Burstner
mu daje do znanja da ¢e uskoro zapoceti profesiju u kojoj radi za advokatsku kancelariju i da
¢e mu moci pruziti pravnu pomo¢ u poslovima sa sudom. Naravno, postavlja se pitanje da li
Josef ostaje u kontaktu s gospodicom Burstner nakon §to je iskusio svoje seksualno

zadovoljstvo jednostavno da bi imao pristup ovom besplatnom pravnom savjetu.

Uprkos svemu ovome, i dalje je izuzetno teSko iz svega utvrditi pravi stepen do kojeg
je Josefu K. zapravo stalo do gospodice Burstner. Zanimljivo je da K. nije imao nijednog
muskog prijatelja, pa ¢ak ni prijateljicu ili Zenu svojih godina. Da li je to bila norma za ovo
drustvo ili je K. bio usamljenik? Nesto $to, ¢ini se, nikada ne¢emo saznati. Odnos Josefa K. sa
gospodicom Burstner je bio zasnovan na seksu. Takoder je vrlo zanimljivo da je vidio nju ili
osobu koja je li¢ila na nju nekoliko trenutaka prije nego Sto je ubijen. Da li je ovo bila

stvarnost ili san?

Gospoda Grubach je K. ranije rekla da gospodica Burstner dolazi kuéi kasno navecer,
te da ju je vidala sa raznim musSkarcima. To je pokazatelj da ona ima nesSto vise od
prijateljstva sa ovim muskarcima. Kao §to gospoda Grubach odgovori na Josefovo pitanje, da
li se gospodica Cesto kasno vraca kuéi. Niposto ne bih htjela ogovarati gospodicu Burstner,
ona je dobra i draga djevojka, ljubazna, uredna, tocna i marljiva, ja sve to vrlo cijenim, ali je
isto tako istina da bi morala biti ponosnija i suzdrzljivija. Ovog mjeseca ve¢ sam je dva puta
vidjelauzabitnim ulicama, a svaki put s nekim drugim gospodinom. Vrlo mi je neugodno, i to
sam, evo, vjerujte mi, ispricala samo vama, gospodine K., ali éu morati, htjela-ne htjela,
porazgovarati o tome i sa samom gospodicom. Uostalom, nije mi samo to kod nje Sumnjivo.lo4
Kada je K. to receno, bio je obuzet "iznenadnim bijesom" i skoro nesposoban da se svlada, a
koji je upozorava da vise ne govori ovako o gospodici Burstner. To pokazuje da K. ima
odredenu naklonost prema gospodici Burstner i da je veoma cijeni. Stovise, iskreno vas
opominjem da ne govorite nista gospodici, jer ste u velikoj zabludi, ja vrlo dobro poznajem
gospodicu i u svemu tome Sto ste rekli nema ni trunka istine. Uostalom, moZda sam se malo

zaletio, ne Zelim vam nista braniti, recite joj Sto god hocete. Laku no¢.*® Cini se kao da je K.

imao odlucniju i1 energi¢niju reakciju na ove rijeci o gospodici Burstner, nego ono jutro kada

104 Kafka, Franz. Proces. Zagreb: Liber, 1980. Str. 22.
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su mu strazari 1 nadzornik doSli u sobu i saopstili da je optuzen. Ovdje je imao ljudsku 1
racionalnu reakciju u emocionalnom dijelu, pokazao je ljutnju i bijes. Smetale su mu teske
rijeci o gospodici Burstner jer mu je stalo i imao je neku naklonost prema njoj §to se vidi iz

njegove reakcije 1 toga Sto je stao u njenu odbranu.

Imamo dvije zene, gospoda Grubach je klasi¢ni primjer lazne skromnosti i
dusebriznice kakvu vidamo u nasem komsSiluku i okruzenju, uvijek je jedna koja brine za
druge toboze 1 raspolaze svakojakim informacijama kretanja te osobe o kojoj brine 1 sve ona
zbog brige, nista vise, ne zabada nos gdje joj nije mjesto, a s druge strane, gospodica Burstner
je niskog morala, kako rece, trebala bi biti suzdrzljivija, vidala je u zaba¢enim ulicama. Obje
imaju uloge Zena slabog/niskog karaktera, kako god, prikazane su tako u romanu. K-ova
emocionalna i fizicka ovisnost o zenama oko sebe dodatno je potkrijepljena njegovim
odnosom s njegovom djevojkom, konobaricom Elzom i seksualnim susretom sa stanarkom
pansiona gospodicom Burstner. Dakle, ubrzo nakon §to je uhapSen, iako mu je ironi¢no
dozvoljeno da slobodno luta, on ispoljava zelju da posjeti svoju djevojku Elsu na no¢, ali na
kraju ostaje u pansionskom okruZenju kako bi pri¢ao sa gospodicom Burstner. Citaoci sti¢u
uvid u lik gospodice Burstner preko gospode Grubach, koja tvrdi, a kako je ve¢ gore
navedeno isto, da je uklju¢ena u vezu s nekoliko muskaraca i da bi zapravo trebala imati vise
ponosa i drzati se vise za sebe.'®® Ova izjava gospode Grubach obuhvata srz emotivnog
distanciranja i seksualne razuzdanosti koju su Zene pokazale u romanu, gdje treba da zadrze
takav poloZaj kako bi umanjile ego muskaraca, koji traze zadovoljstvo u Zenama. Ovaj domen
oznacava njihovo jedino agentskopozicioniranje, prostor koji im omogucava da pokazu neku

vrstu kontrole, ne samo nad svojim Zivotima, ve¢ 1 nad Zivotima muSkaraca oko njih.

Cekao je gospodicu Burstner, a da ni sam nije znao zasto, Sta mu je trebalo i znacilo
da je vidi. Nije bas ceznuo za njom, nije se cak mogao tacno sjetiti ni njene vanjstine, ali je
sad htio porazgovarati s njom i ljutio se Sto ona svojim kasnim dolaskom stvara nemir i nered
I na svrsetku ovoga dana. A bila je kriva i Sto danas nije vecerao i sto je odustao od nauma da
posjeti Elsu. I jedno je i drugo mogao jos, doduse, nadoknaditi tako da ode u gostionicu u

kojoj radi Elza. To je kanio i uciniti nakon razgovora s gospodicom Burstner.X%

Zene su kod Kafke samo dio toka misli, pomoéni objekt za orginalni dio. Vidimo kako

ih K. doZivljava kroz njegove misli koje ¢itamo, ali Sta zaista znace, Sta ovakvi opisi 1 uloga

106 Kafka, Franz. Proces. Zagreb: Liber, 1980. Str. 22.
107 Kafka, Franz. Proces. Zagreb : Liber, 1980. Str. 24.
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Zena govore o njemu. Ili ne govore ni 0 njemu nista, ovo je tok radnje, u kojoj je i K. sam, svi
noseni skupa i prekriveni velom sistema unaprijed skrojenog i znanog. K. ovo stalno
propitivanje i kolebanje misli. Sve je protiv njega, sve je oko njega, on je sam unutar necega,
Sto se jos definira i nazire. K. joj objasni kako zeli da razgovara s njom. Ona ga pozva u svoju

sobu 1 upita ga Sta zeli.

Susret K. sa gospodicom Burstner koji je vazan i detaljno opisan: ... Bila je to zaista
gospodica Burstner. Dok je zakljucavala vrata drhtureci od studeni, pritezala je drugom
rukom svileni sal oko uzanih ramena. Zacas ce oti¢i u svoju sobu u koju K. ne bi niposto smio
upasti u pono¢, mora joj se, dakle, sad obratiti, ali je, na nesrecu, zaboravio upaliti elektricno
svjetlo u svojoj sobi, a da izide iz mracne sobe, pomislila bi da je posrijedi neki prepad i
svakako bi se grdno prepala. U svojoj nemoci, a kako nije smio gubiti vrijeme, proSapta kroz
odskrinuta vrata: - Gospodice Burstner! — To je zvucalo kao molba a ne kao zov. — Je li tko
tu? — zapita gospodica Burstner i obazre se razrogacenih ociju oko sebe. — Ja sam — rece K. i
izide. — Ah, gospodine K.! — rece gospodica Burstner smijeseci se. — Dobar vecer! — i pruzi
mu ruku. — Htio bih nacas porazgovarati s vama, dopustate li da sad porazgovaramo? Zar
mora bas sad biti? Nije li to malo neobicno? — Cekam vas od devet sati. Hladno je dodao K.
kao da je morao cekati ili je pricinio Zrtvu zbog toga, a ona nije pristojna, jer on je cekao.
Otkud bi ona znala? Nije da je prirodno i obi¢no. Pa, dobro, bila sam u kazalistu, nisam imala
pojma da me cekate.K. nastavi, kao da se podrazumijeva jer je njemu vazno iz nekog razloga,
okolnosti i druga strana, nisu vazni, a 1 nisu jer su ovo samo zavjese kroz koje proces prolazi.
Slucaj hapsenja je glavna uloga do koje se dolazi kroz sve ostale i ostalo, u tom slijedu K.
nastavlja svoje: Ono zbog cega zZelim porazgovarati s vama dogodilo se tek danas. — A, tako,
pa nemam zapravo nista protiv, osim Sto sam mrtva-umorna. Dodite, dakle, na koji cas u
moju sobu. Ovdje ne mozemo nikako razgovarati jer bismo sve probudili, a to bi mi bilo
neugodno vise zbog vas nego zbog ljudi. Pricekajte ovdje dok ne upalim svjetlo u svojoj sobi,
a onda ovdje ugasite. — K. je poslusa, ali ne ude u njenu sobu dok ga gospodica Burstner jos
jednom tiho ne zazva. — Sjedite — rece mu i pokaza na otoman, a sama ostade na nogama
naslonjena na postelju, unato¢ umoru o kojem je govorila; nije cak skinula ni Sesiri¢ obilno
ukrasen cvije¢em. — Sto ste, dakle, htjeli? Zbilja sam radoznala? — Prekrizila je ovlas noge. —
Mozda cete reéi — poce K. — da to nije toliko hitno da se mora sad o tome govoriti, ali ... —
Nikad ne slusam uvode — rece gospodica Burstner. — To mi olakSava zadaéu — rece K2 ..U

mojoj sobi? — pripita gospodica Burstner i, umjesto da pogleda po sobi, zagleda se ispitljivo u

108 Kafka, Franz. Proces. Zagreb: Liber, 1980. Str. 24.
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K-a. — Tako je — potvrdi K. i prvi put pogledase jedno drugome u oc¢i — a kako je do toga
doslo nije vrijedno spomena. — Ali je bas to zapravo najzanimljivije — rece gospodica
Burstner. — Nije — rece K. — Pa, dobro, necu da se petljam u tude tajne, i kad tvrdite da to nije
zanimljivo, nemam vise Sto da kazem. Vasu ispriku rado prihvacam, pogotovo Sto ne vidim
ovdje ni traga nekom neredu. Gospodica Burstner rece: - Cudno je §to sam prisiliena da vam
zabranim nesto Sto ste morali sami sebi zabraniti, naime, da ne ulazite u moju sobu dok sam
odsutna. — Ama, objasnio sam vam, gospodice — rece K. i takoder pride fotografijama — da se
nisam ja ogrijesio o vase fotografije, ali, kad mi vec ne vjerujete, moram vam, eto, priznati da
je istrazna komisija dovela tri bankovna sluzbenika, od kojih je jedan, kojeg cu prvom
prilikom najuriti iz banke, vjerojatno dirao vase fotografije. Da, bila je ovdje istrazna
komisija — nadoda K. posto ga je gospodica upitno pogledala. — Radi vas? — zapita
gospodica. — Da — odgovori K. — Ma, nije valjda! — uzviknu gospodica i nasmija se. — Jest,
jest — rece K. — Mislite li da sam neduzan? — Eh, neduzan ... — opet ¢e gospodica. Ne bih
htjela dati neko mozda sudbonosno misljenje, a i ne poznajem vas dobro, ali kad nekom
odmah natovare na vrat istraznu komisiju, mora da je posrijedi tezak zlocin. Medutim, buduci
da ste, eto, na slobodi — a bar po vasoj mirnoci sudim da niste pobjegli iz zatvora — nece biti
da ste pocinili takav zlocin. — Tako je — odvrati K. — a mozda je istrazna komisija uvidjela da
sam neduzan, ili da ipak nisam toliko kriv koliko su mislili. — Naravno, to je moguce — rece
gospodica Burstner vrlo pazljivo.'?® Dakle, Josef K. ¢eka da se vrati gospodica Burstner, iako
je kasno, neprimjereno, ona je i umorna, ali on insistira na razgovoru s njom. Medutim, njihov
razgovor gubi na povjerljivosti, kada se vidi da komSinica prisluSkuje. Kako bi je smirio, K. ju
je poljubio kako ne bi izgubio kontrolu, da budi ostale komsije. K. je na kraju prisiljen da ode,
kada joj postaje nelagodno zbog ¢injenice da je on u njenoj sobi. Ovo je veoma ¢udno, jer
deluje kao da joj je vise nelagodno zbog ¢injenice da je on u sobi, nego zbog Cinjenice da ju je
poljubio. To je sigurno faktor zasto ona ne izgleda stvarno i jo§ jedan oblik apsurdnosti U 0voj

igri procesa.
Lik Leni

Leni, po svojoj prodornoj i otvoreno izrazenoj seksualnosti predstavlja zenski lik

tipican za Kafkine romane. U cijelom su romanu Zene Zeljeno, ali neucinkovito sredstvo

109 Kafka, Franz. Proces. Zagreb: Liber, 1980. Str. 25.
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spaSavanja glavnog muskog lika. Naravno, nema spasa ni bijega od krivnje, ¢ak i ako njezino

porijeklo i uzroci ostaju zamagljeni.*°

Od strane do strane mreza proturjecnosti u koje se zaplice Kafkin junak sve je gusca.
Sve su brojniji i ceS¢i neobjasnjivi detalji, a koje on isto tako paradoksalno prihvaca bez
pravih iznenadenja i uzbudenja kao da su prirodni. Tako K-a jednog dana posjecuje stric koji
mu odmah daje na znanje da mu je sve poznato o necakovu slucaju. ... Na ujakov nagovor
pristaje da posjeti odvjetnika — starog stricevog poznanika. Odvjetniku je cijeli slucaj takoder
vrlo dobro poznat, jer se i sam krece po sudskim krugovima ... Kod odvjetnika koji ¢e se od
sada brinuti za K-a i njegov slucaj radi Leni, ljepuskasta i po mnogo ¢emu neobicna djevojka.
Izmedu nje i Josefa K. dolazi do neke cudne, gotovo bismo rekli morbidne veze, i to ve¢ u toku
prve posjete. Po misljenju strica ova brzopletost i neopreznost jos je vise pogorSala vrlo
kompliciran slucaj Josefa K.*** Ovako pocinje Kafkino uvodenje sljede¢e Zene u roman, ona
je advokatova njegovateljica, Leni. Ona smislja plan kako bi odvukla K. od razgovora sa
advokatom, kako bi se snasla s njim. Ona prizna §ta je planirala, a onda se fizicki upli¢u. Ovo
je krajnje ¢udno, jer se nisu ni formalno upoznali, ali je ona veé htjela nesto od K. Zena tog
vremena najverovatnije ne bi bila toliko otvorena za seksualne odnose, posebno u kuci
covjeka kod koga je zaposlena. Ovo je potpuno nestvarno, medutim izgleda da Kafka ima
metod pisanja, zbog &ega sve ovo izgleda sasvim normalno u vrijeme &itanja. Stavise, nije
obicaj da Zena u to vrijeme daje muskarcu kojeg jedva poznaje klju¢ od kuée svog gospodara.
To je krajnje neuobicajeno. Nakon prvog susreta sa Josefom K., Leni se odmah zZrtvuje u
sluzbi Josefa K. na gotovo svaki nacin, ¢inilo se da je Leni na gotovo svaki nacin izabrala
Josefa K. umjesto svog muza. Vrata su zaista bila otvorena, a u predsoblju je, u dugackoj,
bijeloj pregaci stajala neka djevojka, K. prepozna njene tamne, ponesto izbuljene oci, i drzala
svijecu u ruci. ... K. je jos zurio u djevojku, iako se ona vec bila okrenula da zakljuca vrata,
lice joj je bilo kao u lutke, okruglo, nisu joj samo blijedi obrazi i brada bili zaobljeni nego i

sljiepocnice i celo.11?

Uvijek, 1 fizicki 1 psihi¢ki, Leni li¢i na adolescenticu. Od opisa njenih crta lica, do
nacina na koji pokusava da dobije Josefa K. paZnju uniStavanjem ploce o zid na takav nacin

da upozori svakoga 1 sve koji se nadu u blizini, ¢italac shvata da u pogledu Leni, Josef K. ima

110 Murray, Nicholas. Franz Kafka biografija. Zagreb — Sarajevo: Naklada Zoro, 11/ 2008. Str. 184.
111 Safranek, Ingrid; Donat, Branimir. Temelji modernog romana. Skolska knjiga, Zagreb, 1971. Str. 91.

112 Isto, strana 81.
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posla sa nekim ko je krajnje ispod nekog stava i sebe. Cak su i Lenini motivi da Zeli da bude u
blizini Josefa K. izuzetno djecji po svojoj jednostavnosti i fizickoj prirodi, jer bi se lako
moglo re¢i da se Leni zanima za Josefa K. ni zbog ¢ega drugog osim $to je on optuzeni i Leni
privlace svi optuzeni. Dakle, ¢italac vidi Leni ne samo kao dijete u svojim motivima, ve¢ iu
tome kako pokuSava da zadovolji nikoga osim sebe. Medutim, pokazalo se da Lenin lik nije
potpuno beskoristan za Josefa K. u svakom trenutku, buduéi da njen brak s advokatom postaje
lako iskoristiti od strane osobe ¢ija superiornost nad pateticnim djetetom ostaje neosporna u
kontekstu romana. Ponekad se ¢ini da je Leni voljan uesnik u razmjeni informacija, dok

ponekad Cinjenica da Josef K. manipulise jadnom neznalicom postaje bolno jasna.

Mozemo primijetiti da su motivi Josefa K. trenutno jednako sebi¢ni kao i oni koje ima
Leni, ali naravno do tada Citalac ocekuje samo da ¢e Josef K. mentalno zlostavljati ovu Zenu
kako bi dosao do informacija koje tako drasti¢no treba da mu pomogne oko njegovog sudskog
postupka i da precizno identifikuje $ta mu se dogodilo sa zivotom ili ¢ak prirodu zlo¢ina koji
je navodno pocinio. Josef K. koristi seksualnu energiju izmedu njih dvoje kako bi zadovoljio
svoje prirodne potrebe za seksom, kao i svoju prirodnu potrebu da u potpunosti shvati svoju
okolinu. Leni takode uspijeva da pruzi malo odlaganje za Josefa K. u sluc¢ajevima kada on i

advokat razgovaraju o postupcima koje Josef K. nema dovoljno znanja.

U patrijarhalnom drustvu kakvo je ono u kojem zive u to vrijeme sigurno ne bi
tolerisali takve postupke. Kao da K. koristi ove zene kako bi zaboravio na svoje sudenje, pa
ono ne preuzima njegov zivot. Medutim, on se ne ukljucuje sa Zenama u visokom drustvu, veé¢
ih samo Koristi kao materijalnu imovinu, a ne kao ljude, kojima nije potreban visok drustveni
status da bi njegova pozuda bila ispunjena. Medutim, kako se radnja romana odvija, Zene s
kojima je on ukljuen su sve viSe ukljuene u sluc¢aj. Na primjer, pralja i Leni imaju
informacije o slu¢aju, za razliku od gospodice Burstner ili Elze. Zato, na kraju, on ima koristi
od ovih seksualnih odnosa, medutim, vjerovatno je mogao pokusati pronaci bolje metode za
primanje informacija. Svi imaju nadrealne uloge kroz roman i u zakljuc¢ku nisu kao stvarni
ljudi. Svih pet Zena s kojima je bio u kontaktu tokom sudenja su neobi¢ne, i povezane su samo

s njim kako bi mogao dobiti informacije ili osje¢aj spokoja tokom sudenja.

Smatra se da sve zene osim gospode Grubach imaju seksualne privlacnosti s Josefom
K. i flertuju. One nemaju misljenja, osjecanja ili razmisljanja o K.-0ovoj trenutnoj situaciji;
viSe li¢e na objekte nego na stvarne ljude. MoZemo li reci da je lik Leni jo§ fascinantniji iz

dva razloga, njenog odnosa sa K. i njenog odnosa ili tretmana Bloka. Advokat Leni tretira kao
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inferiornu, ali kada je dobila priliku da bude superiorna, prihvatila je to. Tretirala ga je kao
psa i uzivala je u tome Sto je prema nekome bila superiorna. Leni je primjer kako Zene nisu
bile shvacane ozbiljno od strane muskaraca, bile su pasivne, ali neke zene, poput Leni su bile
pametne i slugale su informacije oko sebe i koristile ih kao moé. Zene koje su Zivjele u sudu
takoder su imale informaciju koju je ona bila voljna dati K. Leni ima seksualni odnos sa
sluzbenikom koji joj nije bio muz. Poruka o mo¢i seksa i ko ima tu mo¢ je i nejasna, ali je
otigledno da muskarci dominiraju zakonom i vla$éu. Zene nikada nisu dio vlade ili na poziciji
autoriteta. Dakle, mozda bi Kafka mogao komentirati da dom i spavac¢a soba dominiraju
zenama ili da Zene imaju seksualnu mo¢ nad muskarcima. Iako kada pogledamo zakon koji je
na snazi u Procesu, ¢ini se da nema logickog smisla, iskazivanje inferiornosti zena u drustvu
¢ini se logi¢nim objasnjenjem zasto je Kafka odabrao Zene da igraju ove vrste uloga u svom
romanu, ali nista nije onako kako se ¢ini u Procesu, ne znam da li je to neki nacin utjehe kada

su uloge zene u pitanju?

Kako Josef K. koristi ove Zene je razlog zasto mnogi romanu pripisuju seksisticki um
jer kako pise TaylorKlingensmith u svom eseju Priroda covjeka i Josefa K., da citalac vidi
prirodu Josefa K. da bude gotovo zao u svom pokusaju da ostvari svoje ciljeve uz stalnu
upotrebu sredstava koja potkopavaju Zene s kojima je povezan.'* Medutim, vazniji od
moralnog integriteta K. je snaZan podtekst ropstva i dominacije u njegovim odnosima sa
Zenama, tema koja je skrivena, ali uo€ljiva. K.-ove veze sa Zenama obi¢no su nabijene
erotskom Zeljom, bilo platonskom (kao kod gospode Grubach, gdje se niSta ne dogada) ili

konkretnom (kao sa svojom ljubavnicom Elzom), i on tu Zelju stalno koristi u svoju korist.

Zato, iako mnogi vide K. kao Zrtvu u romanu (zbog hapSenja), na¢in na koji se ponasa
prema Zenama dokazuje da K. viSe nije Zrtva jer je saradnik ovih igara mo¢i. U svakom
odnosu opisanom u Procesu, bilo izmedu muskaraca i Zena, muSkaraca i muSkaraca ili
muskaraca i drzave, uvijek se ¢ini da postoji neravnoteza, uvijek postoji jedna strana koja ima
mo¢, jedna strana koja je dominantna, jedna strana koja je pod kontrolom. A drugi je

jednostavno tu, tih, pokoran, nemocan.

113 Klingensmith, Taylor. The Nature of Man and Joseph K. Dostupno na internet stranici: The Kafka Project by
Mauro Nervi. URL: http://www.kafka.org/index.php?aid=199 Datum pristupa: (17.5.2022.)
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Lik Elze

Jo§ jedan lik u romanu s kojim se upoznajemo, Zena koja radi kao konobarica u
vinskom restoranu, Elza. Josef K. je spominje kada razmislja da li da je posjeti te noci ili ne.
Sasvim je jasno da su u dobrim odnosima; inac¢e ne bi iSao da je posjeti tako kasno u noc.
Medutim, ona se dalje ne pominje u knjizi, pa je vjerovatno da ona i K. imaju samo seksualni
odnos. Ovo je moguce zbog njenog odsustva tokom sudenja K., ¢ime Citalac vjeruje da mu

ona nije vazna, ali su takode dovoljno prijateljski nastrojeni da je posjecuje kasno u noc.

Mozda je, upravo, zena koja baca najviSe svjetla na zivot i prirodu Josefa K., u odnosu
na Zene neuhvatljiva, ali provokativna Elza. Definitivno jedan od anonimnijih likova u
romanu, buduéi da ima samo mali broj pojavljivanja u poredenju sa zenama o kojima smo
prethodno govorili, ona se ipak pokazuje kljuénom u demonstriranju jednostavne istine o
protagonisti. Kafka je izriCito istakao neporo¢nost i gradansku pribranost svoga bezli¢nog
heroja u tuznom licu modernog birokrata: Toga je proljeca K. je obicno provodio veceri tako
Sto je poslije posla, ako bi jos bilo vremena — najcesce ostajao u uredu do devet sati — odlazio
u malu Setnju, sam ili sa cinovnicima, a onda se svracao u pivnicu, gdje bi, obicno u drustvu
starije gospode, sjedio i do jedanaest sati za svojim stalnim stolom. Jednom sedmicno K. je
iSao djevojci Elze, koja je nocu posluzivala u gostionici, a danju primala posjete samo u
krevetu. U opisu kako je K. provodio veceri tog proljeca, stoji i to da se njegov raspored,
pored posla, Setnje ili pivnice, sastojao i od odlaska jednom sedmi¢no, nekoj djevojci po
imenu Elza, koja je cijelu noé, sve do kasno ujutro, radila kao konobarica u gostionici i
primala obdan posjete samo u postelji.!'* Iako se prividno u Zivotu K-a nista nije promijenilo,
on se ipak polako ali vrlo sigurno zaple¢e u nevidljivu mrezu razapetu oko njega, on osjeca
snazan poriv da o svom sluc¢aju upoznaje svoje poznanike. Poslije nekoliko dana telefonom ga
obavjestavaju da je za narednu nedjelju zakazano kratko preslusavanje. Nedjelja je izabrana
kako bi K. mogao nesmetano odlaziti na posao u banku. K. odlazi na preslusanje na adresu
koju su mu dali. Poslije lutanja nalazi ku¢u koja ni po ¢emu ne nalikuje sudu. Dvoriste je
posve obi¢no. Na Cesmi je neka djevojka uzimala vodu, na konopcima se susilo rublje, a o
zidovima su visjeli i natpisi trgovinskih poduzeca. Kafka isti¢em ovu trivijalnost ambijenta
upravo zato kako bi postigao snazniji kontrast izmedu junakova osjecanja nevinosti i
monstruozne institucije suda koji je, bar kako se njemu c¢ini, posve neobiCan, pa cak i

nelogi¢an u svom iracionalnom ustrojstvu.

114 Kafka, Franz. Proces. Zagreb: Liber, 1980. Str. 19.
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Tu su obicno neka vrata, prljava dvorista, neka prostranstva, labirinti birokratije,
hijerarhije sudstva koji u svojoj nepoznatosti ostaju nepristupacni kako za likove tako i za
Citaoce romana: K. se okrenuo stubama da pode u sobu za presluSavanje zastade jer opazi da u
dvoriStu, pokraj tih stuba, ima jo$ tri stubiSta, a na kraju dvorista kao da je bio neki mali
prolaz koji je vodio u drugo dvoriste. Razljuti se $§to mu nisu poblize opisali gdje je ta soba,
postupaju s njim ipak malo previse nemarno ili ravnodusno, reéi ¢e im on to jasno i glasno.
Napokon ipak pode uza stube zabavljaju¢i se u mislima s onim rije¢ima strazara Willema da
krivnja privlaci sud, iz ¢ega zapravo slijedi da bi put do sobe za preslusavanje morao voditi
ovim stubistem koje je K. nasumice izabrao. Imamo dojam da mu je dosla svaka Zena s kojom
je Josef K. ikada bio u vezi i da Zivi po svojevrsnom pravilu u kojem odbija juriti Zene,
preferirajuc¢i da one hrle prema njemu. S Elzom, ovo njegovo zivotno pravilo se rusi dok on
neuobicajeno krene za njom. U nekoliko slu¢ajeva u kojima citalac sretne Elzu, trebalo bi
zakljuciti da ona radi no¢ima kao barmen, a danima kao prostitutka, s tim da, naravno, bira da
prima posjetioce samo u Krevetu. Jo§ jednom dolazi se u kontakt sa osobom koju Josef K.
iskoristava kako bi zadovoljio pojedina¢nu potrebu, a u ovom slucaju ta potreba je njegova
prirodna Zelja za reprodukcijom. 1z odnosa Elze i Josefa, mozZe se pretpostaviti da je Elza
superiorna u svom odnosu sa Josefom K., uprkos ¢injenici da na nekoliko nacina li¢i na
gospodu Grubach. Ovo poredenje postaje najuocljivije u ¢injenici da obje zene uzimaju novac
od Josefa K., ali obavljaju razli¢ite usluge, dvije vrlo razli¢ite prirode, §to objasnjava nesklad
u odnosu superiornog, mocnog i slabog. U svojim susretima sa gospodom Grubach, Josef K.
ima posla sa Zenom za koju smatra da je manja od svog "ja", neko za koga vjeruje da je takode
superioran, a isto vazi i za Elzu, koju Josef K. jo§ uvijek smatra da je svakako slabija u
odnosu na prirodu njenog posla. Nesklad u tome ko vlada u odnosu jakog i slabog pokazuje
nesto viSe nego malo neobi¢no u vezi sa Josefom K. Vjerovatno zbog €injenice da se on tako
Cesto osjeca superiornim u odnosu na skoro svaku drugu osobu, Josef K. mora imati mjesto
gdje moze imati kontrolu 1 dozvoliti sebi da bude patnik. Njegov bijeg od stalne superiornosti
dogada se u krevetu, jer u takvoj privatnoj sferi samo dvije strane imaju dokaze da Josef K.
zaista radije igra ulogu sluge u seksu, za razliku od uloge "mo¢nog" koju je izabrao da igra
kroz ostatak svog zivot. Josef K. ima potrebu da, seksualno govoreéi, bude pokoran. Daljnji
dokaz za to trazi da se nade u ociglednoj cinjenici da jedine prilike u kojima Josef K. ima
poriv da dozivi Elzu su one u kojima se takoder okruzuje ljudima za koje vjeruje da je takoder

superioran.t®

115 Klingensmith, Taylor. The Nature of Man and Joseph K. Dostupno na internet stranici: The Kafka Project by
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Lik pralje

Jos jedan Zenski susret Josefa K. u romanu je sa praljom, Zenom sudskog posluzitelja u
sudnici. U nedjelju je bilo tmurno vrijeme. K. je bio vrlo umoran, jer je do kasno u no¢ ostao
u gostionici. Brzo se spremio i otiSao u predgrade koje mu je bilo naznaceno. U putu je sreo
tri ¢inovnika §to su bila odredena za njegov slucaj. Dugo je iSao i trazio kucu u kojoj se
trebalo odrzati saslusanje... dugo je lutao ulicama susrecuci razlicite ljude, zene 1 djecu, dok
ga najzad jedna mlada Zena nije uvela na neku skupstinu. Stanuje li ovdje neki stolar Lanz? —
zapita. — lzvolite — rece neka mlada Zena crnih sjajnih ociu, koja je u cabru prala djecje
rublje, i pokaza mu mokrom rukom na otvorena vrata susjedne sobe. ... K-u je zrak bio odvise
zagusljiv, pa je opet iziSao i rekao onoj mladoj Zeni koja ga vjerovatno nije dobro
razumjela...Da, rece Zena, izvolite samo unutra! Kad vi udete, moram zaljucati, nitko vise ne
smije unutra.!'® Ova Zena se jako ljuti na K. tokom njegovog prvog dana na sudenju, zbog
komeSanja nje i studenta koji su imali fizicki kontakt usred njegovog govora. To ga Cini
bijesnim, pa kada je ponovo vidi sljedece nedjelje, on se ne zanima za nju, sve dok ona ne
krene prema njemu. Cini se da je u nesretnom braénom savezu, nesto $to je uslovljeno njenim
stalnim fizickim susretima sa ucenikom, za Sta joj jedva smeta, zbog Cega je K. brani od
studentovih nastojanja za fizicku intimnost, ona kategoricki primjecuje: Pustite ga! Molim te,
pusti ga na miru. Ovo je sigurno nadrealno, s obzirom na ¢injenicu da nijedna Zena ne bi
tolerisala da se muskarac tako lako 1 javno ponaSa prema njoj da je udata. Definitivno je
apsurdno, a to $to ona vjeruje da nije loSe, uzvikom Pusti ga! O, molim te, pusti ga! kada K.

pokusa da je spasi, €ini je jo§ apsurdnijom.

Njeno insistiranje Josefu K. I¢i ¢u s tobom gdje god me odvedes, radit ¢u Sta god
kazes™'" je jos jedna manifestacija ¢injenice da ona Zudi da dobije paZnju te vrste, pa zato do
avanture za nju dolazi kroz izrazito ispoljavanje seksualnosti. Slicno Leni, advokatska
njegovateljica, izgleda kao najpametnija i najrazvratnija od svih Zenskih likova u romanu.
Ona postavlja zamku kako bi zavela K. na susret fizicke intimnosti s njim. Ironi¢no, ona to

¢ini, a da ga ne poznaje mnogo.

Razuzdanost Zena, bilo da se radi o pokazivanju njihovog nedostatka empatije ili

simpatije prema K.-ovoj nevolji ili u njihovim seksualnim ispoljavanjima, za Kafku znaci da

Mauro Nervi. URL: http://www.kafka.org/index.php?aid=199 Datum pristupa: (17.5.2022.)
116 Kafka, Franz. Proces. Zagreb: Sveu¢ili$na naklada Liber, 1980. Str. 34-35.
U7 Kafka, Franz. Proces. Zagreb: Sveucilisna naklada Liber, 1980. Str. 35.

62


http://www.kafka.org/index.php?aid=199

naglasi ¢injenicu da, za zZene, njihovo djelovanje konvencionalno lezi u emotivnoj 1 fizickoj
sferi zivota. U drugim slu¢ajevima postoji potpuna besmislenost, jer one imaju malo ili
nimalo djelovanja i iskustva vanjskog, stvarnog svijeta, zapravo, uskra¢ene su im Sanse da
istrazuju i ucestvuju kao muskarci (...) K. je svoju situaciju ispricao naglas, da narod koji je
sjedio tu dobro Cuje i1 vidi o ¢emu se radi. Ljudi su ga pozorno slusali, sve se utisalo. K. je
ovladao skupom. Rece da se iza njegovog hapSenja i danaSnjeg sasluSanja nalazi neka velika
organizacija i da je njen smisao da hapse nevine osobe i da se protiv njih vode besmisleni i

najcesce jalovi postupci.

Josefa K. prekide u rijeci vrisak s kraja dvorane. Bila je to ona pralja o kojoj je K. ¢im
Jje usla, pomislio da ée samo smetati. Nije bilo jasno je li sad kriva ili nije. K. je samo vidio da
ju je jedan covjek bio odvukao u kut do vrata i tu je privio uza se. Ali nije ona vristala, nego

taj covjek, razjapio je bio usta i gledao u strop.*'®

Uslovno receno, kada bi postojala ili ako postoji centralna tema u Procesu, mozemo
reci da je to sigurno mo¢. Medutim, analiza mo¢i u romanu obi¢no je bila ograni¢ena na nacin
na koji Kafka prikazuje korupciju vlade, dehumanizaciju zakona i neispravan birokratski
sistem dvadesetog stoljeca. Ipak, mozda postoji druga i paralelna tematska linija ovoj
prethodnoj, takoder u vezi sa moci, a to je seksualnost. Kafkin portret erosa je jedinstven
koliko 1 apsurdan, medutim, nacin na koji Kafka crta seksualnost nije radi seksualnosti, ve¢

radi ovih igara mo¢i koje postoje u romanu.

Kafkini Zenski likovi svjesni su svoje seksualnosti 1 emotivne sposobnosti da unesu
stabilnost ili nestabilnost u Zivote musSkaraca, u Zivot Josefa K. vladajuéi suptilno, a sigurno
strujec¢i kroz ljudske nagone glavnog lika. U svom ¢lanku pod nazivom Priroda covjeka i
Josefa K. Taylor Klingensmith!'® navodi kako prava priroda svake duse koja nastanjuje
Zemlju podlijeze jednoj glavnoj temi, onoj o reprodukeciji i opstanku ljudske vrste. To se ni na
koji na€in ne moZze poreci, jer ih vlastita biohemija prisiljava da Zele seks 1 prihvate odredenu
odgovornost za ispunjavanje obaveze stvaranja joS jedne generacije ljudi koja ¢e teziti istim
ciljevima. Josef K. postaje zrtvom ove neizbjezne obaveze uprkos sasvim sigurno
jedinstvenim aspektima koji okruzuju njegov Zivot u cjelini, i ¢ini se da tu obavezu preuzima

sa zarom koji rijetko ko izrazava. lzvanredne okolnosti u Procesu Franza Kafke, naime, nisu

118 |sto, strana 41.
119 Klingensmith, Taylor. The Nature of Man and Joseph K. Dostupno na internet stranici: The Kafka Project by
Mauro Nervi. URL: http://www.kafka.org/index.php?aid=199 Datum pristupa: (17.5.2022.)
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ni najmanje sprijecile Josefa K. da bude scksualno aktivna osoba zahvaljujué¢i nekoj
apstraktnoj privla¢nosti koju sve zene vrlo vidljivo osjeéaju prema njemu i ba§ to je
zanimljivo, ta Kafkina vjestina uplitanja takvih zivih likova, zivih emocija i strasti, pozuda, ali

opet u znacenju instrumenata.

Josef K. ne samo da koristi ovu privlacnost koju Zene osjecaju kako bi zadovoljio
svoje seksualne Zelje, ve¢ 1 oStro koristi svoje sposobnosti da dobije informacije i druge kao
korisne stvari za sebe i1 svoj proces, u prevodu, on koristi svaku zenu s kojom dode u kontakt

kako bi na neki nacin poboljSao svoje ambicije 1 potrebe.

U Procesu, zene konfiguriraju posebnu atmosferu, U, uglavnhom muskom svijetu.?°
Josef K. se pojavljuje kao izolirana muska figura, naivna i nevina koja placa kaznu za Zakon
vrlo patrijarhalne strukture 1 hijerarhije. U pravosudnom sistemu postoje samo muskarci, dok
su zene na marginalnim pozicijama oko srzi zakona. Oni predstavljaju neku vrstu granice
izmedu zakona i optuzenog; oni su u isto vrijeme unutar i izvan sistema. Dakle, oni su
dvosmisleni likovi, barem nevjerni zbog takve dvosmislenosti. Nevjeran i za one Kkoji su
unutar sistema i za one koji su izvan njega. Ova karakteristika se izrazava kroz njihov
promiskuitet, odnosno kroz seksualnost koja ih upravo i definiSe. Oni su posebno

seksualizirana bica 1 njihova seksualnost je uvijek ukljucena u pomo¢ optuzenima.

120U svom eseju pod nazivom Kafkino traganje za nepoznatim Bogom E. Marinkovi¢ navodi da, ukoliko analiziramo
Kafkino literarno svjedocanstvo u vezi s njegovim odnosom prema Zeni i ljubavi, opazit éemo posebnu dihotomiju, unutarnju
rascijepanost, izmedu Zelje za bestjelesnim angelizmom, skopcanim s manihejskim prezirom tijela s jedne strane i jakih
tjelesnih zelja, koje katkada postaju mistika karnalnosti. lako su mu djetinjstvo i rana mladost relativno sacuvani od
preranog i neprirodnog sazrijevanja, u Sesnaestoj godini doZivio je jedno traumatsko iskustvo u vezi sa spolnim Zivotom.
Pohvalio se, naime, jednom prilikom ocu u tonu namjestene nonsalantnosti i s priguSenim drhtajem nekog nejasnog prkosa i
izazova, da je u Skoli doznao sve Sto je »interesantno« iz podrucja spolnog Zivota, koje mu je sada, navodno, potpuno
poznato. Umjesto ocinskog savjeta, u razjasnjenju tih misterija ljudskog Zivota, otac mu je odgovorio, da ée mu dati nekoliko
savjeta, kako bi mogao »prakticirati« takve stvari bez opasnosti za svoje zdravije. Ovaj malogradanski cinizam i sitno
trgovacko stanoviste kalkuliranja prema ovoj najuzvisenijoj tajni Zivota ostavili su u dusi Sesnaestogodisnjaka duboku
averziju prema — po njegovim rije¢ima — »ponizavajucoj priljavstini« spolnog Zivota. UvrijeZilo se u njemu jo$ dublje
uvjerenje, da je predodreden za blato prema kojem mu njegov otac izvisoka pokazuje put, dok je on (otac), kao oZenjeni
Covjek visoko iznad te bijede. Lavirajuci izmedu Zelje za nadljudskom cistocom i suzdrzljivoscu, Sto je proizlazilo iz patoloske
averzije prema svemu Sto je tjelesno, i istovremeno jakih tjelesnih poriva u sebi, Kafka je sam sebi blokirao put prema
izbavljenju iz viastite zacahurenosti putem cjelovitog integriranog podanja drugom bi¢u. Pomisao na to, da nece nikada biti
sposoban da ima viastitu obitelj, Zenu, djecu i toplo ognjiste, joS ga je vise utvrdivala u osjecaju nesposobnosti za zivot i
bijedne nedoraslosti u odnosu na svog oca. Otuda u Kafkinim djelima erotizam poprima oblik Zivotinje i usko je vezan uz

sliku smrti. Otuda ona povezanost svake manifestacije spolnog Zivota uz potrebu mazohistickog kaznjavanja samog sebe.
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Zene, kao figura koja se grani¢i sa Zakonom, sugerisu ideju ulaska koja se odnosi na
seksualno tijelo. Covjek koji Zeli uéi u zakon u ovom sluéaju Josef K. trebao bi probiti prag.
Zapravo, Josef K. odbija svaki seksualni susret s medicinskom sestrom ili likom pralje i gubi
njihovu pomo¢. Josef K. ne pla¢a cijenu pomo¢i i njegov stav u suprotnosti je s
»seksualiziranom Zzenom”; njegova je zivost smanjena. Kafkini muski likovi obi¢no su
suoCeni sa seksualiziranim Zenama i nisu u stanju savladati situaciju. Muskarci su nekada
sramezljivi ili ,,seksualno inferiorni” od Zena koje su vrlo samouvjerene. Kafka mijenja
klasi¢ne zapadnjacke rodne uloge. Moze se vidjeti kako ove zene izazivaju pomutnju kod

glavnih muskih likova koji se nadu savladani situacijom.
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Umjesto zakljucka ka epilogu

Shvatiti srecu,
da povrsina na kojoj stojis ne moze biti vec¢a
od one koju pokrivaju dva stopala.

Franz Kafka

U ovom magistarskom radu pokusali smo analizirati ulogu i mjesto Zene U romanu
Proces Franza Kafke. Mozemo navesti da je to bio i cilj ovog rada. Dolaze¢i do nekog
odgovora prema, opet, nekom mogucem cilju, mozemo re¢i kako kod Kafke ne postoji

definisanog, omedenog i uhvatljivog subjekta, prostora i svega $to se pojavljuje u Procesu.

Svi likovi, sve Zene, svi imaju jednu ulogu - svaki subjekt koji se pojavljuje u Procesu
je zapravo objekt u sluzbi procesa, i sam Josef K. je objekt u sluzbi tog istog procesa.
Upravo u tom stalnom antagonizmu, u tim konvulzijama misli i tijela likova i nalazimo neki

tracak smisla u ljusturi besmislenosti procesa i njegove uloge.

Prvi dio rada ukratko govori o modernom romanu i njegovim karakteristikama, kao i
dio koji moZemo navesti kao uvid u Kafkinu li¢nost iz rijeci jedne stvarne Zene, Milene

Jesenske, u njegovom Zivotu.

U drugom dijelu rada navedena je pokoja, moguée uspjesna rije¢, o Kafkinom
Procesu, neizbjezno receno - u moru rijeci 1 izvora o samom ¢itanju i smjeStanju Procesa, za

neke smo se morali odluciti 1 uvrstiti ih u ovo malo istraZivanje.

Na koncu, a o glavnom cilju rada i likova u romanu, navest ¢emo kako je unakazenje
kao metod svima dobro poznato. Naime, moderna prirodna nauka, da bi stvarnost istrazila,
stavlja svoj predmet u jednu umjetnu, eksperimentalnu situaciju. Ona uspostavlja jedan
poredak u koji unosi predmet i time unakazava objekt, a kao rezultat imamo odredenje.
Upravo, Ginter Anders nam daje dobro uvrStavanje Kafkinih likova 1 navodi da Kafka

uspostavlja izopacene situacije u koje stavlja svoje pokusne objekte — danasnje ljude. Ovdje
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se izdvaja teza da se Kafka sluzi kategorijama i rjeénikom svijeta koji ga ne prima, zato

izgleda da se njegove figure posmatraju izvana.

Svaki ¢ovjek, svaki lik, sve zene u Procesu su postali stvar, oni u Kafkinom djelu nisu
nikakvi junaci i likovi, ve¢ figura ili marioneta. Poseban akcenat u radu je stavljen upravo na
ovaj zadatak koji nam je otvorio nova znacenja i kada sve izgleda bez znaéenja i kada su sve

zene bez strukture oblikovanog zivota ili uloge.

Kako je i navedeno vise puta kroz rad, a sada i u samom, mogu¢em zakljucku rada,
Proces je nezavrSen roman, u kompozicionom, sadrzinskom i zna¢enjskom smislu, 1 upravo iz
toga naSe saznavanje smisla i znaCenja moze biti oteZzano, a nase procjene i vrednovanja
nesigurni i fluidni, ¢ime se otvara prostor za razli¢ita tumadenja situacija i likova. Citajuéi
roman Proces, mi zapravo zakoratujemo u jedan meduprostor, gdje su srasli svjetovi.
Uranjamo u strah koji nahrupi u unutrasnjost, kada zademo u taj kafkijanski mrak, te tavane
slutnji i snova, oniricke koSmare koji stvaraju atmosferu da se ostvari spajanje sa zvjerskim,
sa skrivenim u nama — pozivaju¢i nas na budnost, traganje, Kafkin realizam fascinira
magi¢nom snagom svog izraza, provocirajuci uvijek ponovo pitanje o istini, koja, ¢ini se, nije
bila poznata ni autoru, ve¢ je on za njom tragao ¢itavog zivota u maglovitim sferama izmedu
sna i jave, izmedu Zivota i smrti, izmedu neprestane sumnje i patnje i ponovne sumnje u sve,

pa i samoga sebe.
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