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Introduction

Narratology is the theory of narrative texts. A theory is a systematic set of established
agreements about one particular part of reality. That part of reality (text material), which
narratology deals with, consists of narrative texts.

Events, actors, time and place make up the material for the fable, that is, for the main
part of the narrative text. The story is made up of these elements in a certain way:

1. the events follow in such an order that may differ from the chronological order;

2. the time duration dedicated to different elements of the story is determined in relation
to the time duration they occupy in the plot;

3. actors get distinctive features; in this way, they become independent individuals and
grow into characters;

4. the places where the events take place acquire distinctive features and thus turn into
specific spaces;

5. in addition to the necessary relationships between actors, events, places, time duration,
which have already been explained at the level of the plot, other relationships are also
possible, such as: symbolic relationships, allusions or, in other words, relationships
that indicate something;

6. a choice is made between different ,,points of view* from which the elements can be

presented.

The mentioned topic requires theoretical elaboration, as well as analysis of the
presented examples, where the analytical-descriptive and comparative research method was
used. Also, the method of analysis and synthesis, the method of abstraction and
concretization, the method of generalization and specialization, the method of classification,
the method of description and, for us in this case the most important, the method of textual

analysis, were used.

The structure of the paper consists of an introduction, main part and conclusion. At the
beginning of the main part of the work, we will talk in general about Sirat 'Antar, its
characteristics as a work of Arabic oral literature as well as the context in which it was
created, in order to better understand the circumstances that contributed to the creation of this

work, as well as its presence and study in today's time .



In the next chapter, we will provide a theoretical presentation of the narratological
space and its understanding by literary theorists, in which we will incorporate a shorter
analysis and examples from Sirat 'Antar, depending on the aspect of the space being treated,
after which we will talk about the space in Sirat ‘Antar in general.

The continuation of the work will be based on the theoretical presentation of the
narratological analysis of characters in general, then we will talk about the aspects of
character characterization, with also a shorter analysis and examples from Sirat ‘Antar, after
which we will process the characterization of characters in Sirat 'Antar in general and move
on to the analysis of Antara as the main hero of the work. We will also do his characterization
through his relationship with the kings in his tribe, who mutually influenced each other's
concept of characterization.

When it comes to the task and goal of this work, it is primarily the presentation of the
sira as a genre, with a focus on the Sirat 'Antar as a pearl of Arabic oral literature, which
brings us the reality of romantic ideas from the West, intertwined with the narratological

analysis of the space and characters we meet in literary genres closer to us.



Uvod

Naratologija je teorija pripovijednih tekstova. Teorija je sistematska cjelina ustaljenih
dogovora o jednom odredenom dijelu stvarnosti. Taj dio stvarnosti (tekstovna grada), kojim

se naratologija bavi, sastoji se od pripovijednih tekstova.

Dogadaji, akteri, vrijeme i mjesto safinjavaju materijal za fabulu, odnosno za glavni
dio pripovijednog teksta. Od ovih elemenata se na odredeni na¢in konstituira prica:

1. dogadaji se nizu po takvom redoslijedu koji se moze razlikovati od hronoloskog
redoslijeda;

2. vremensko trajanje posveéeno razliCitim elementima pri¢e odreduje se u odnosu na
vremensko trajanje koje oni zauzimaju u fabuli;

3. akteri dobivaju distinktivna obiljezja; na taj nacin oni postaju samosvojne individue i
prerastaju u likove;

4. mjesta na kojima se dogadaji odigravaju dobivaju distinktivna obiljezja i time se
pretvaraju u specifi¢ne prostore;

5. pored neophodnih odnosa izmedu aktera, dogadaja, mjesta, vremenskog trajanja, koji
su ve¢ objaSnjeni na nivou fabule, moguci su i ostali odnosi kao §to su: simboli¢ni
odnosi, aluzije ili, drugacije re¢eno, odnosi koji na nesto ukazuju;

6. pravi se izbor izmedu razliCitih ,tacki gledista® sa kojih se elementi mogu

prezentirati.t

Navedena tema zahtijeva teorijsku razradu, kao i analizu predstavljenih primjera, gdje
je koriStena analiticko-deskriptivna, te komparativna istrazivacka metoda. Takoder, koriStena
je i metoda analize i sinteze, metoda apstrakcije i konkretizacije, metoda generalizacije i
sprecijalizacije, metoda klasifikacije, metoda deskripcije te, nama u ovom slucaju

najvaznijom, metoda tekstualne analize.

Strukturu rada ¢ine uvod, glavni dio i zakljuéak. Na pocetku glavnog dijela rada
govorit ¢emo opéenito o Siri 0 Antaru, njenim karakteristikama kao djela arapske usmene
knjizevnosti kao i kontekstu u kojem je nastala, da bismo bolje razumjeli okolnosti koje su
doprinijele kako nastanku ovog djela, tako i njenoj prisutnosti i izucavanju u danasnjem

vremenu.

! Bal Mike, Naratologija: teorija price i pripovedanja, prev. Rastislava Mirkovi¢, Beograd: Narodna knjiga
»Alfa“, 2000, str. 14-15.



U narednom poglavlju donijet ¢emo teorijski prikaz naratoloskog prostora i njegovog
shvatanja od strane knjizevnih teoreti¢ara, u sto ¢emo uklopiti kracu analizu i primjere iz Sire,
zavisno o aspektu prostora koji se obraduje, nakon ¢ega ¢emo govoriti i opéenito prostoru u

Siri 0 Antaru.

Nastavak rada bazirat ¢e se na teorijskom prikazu naratoloske analize likova opc¢enito,
zatim ¢emo govoriti o aspektima karakterizacije likova, uz takoder kra¢u analizu i primjere iz
Sire, nakon ¢ega ¢emo obraditi karakterizaciju likova u Siri 0 Antaru opcenito i pre¢i na
analizu Antara kao glavnog junaka djela. Njegovu karakterizaciju ¢emo uraditi i kroz njegov
odnos s kraljevima u njegovom plemenu, koji su uzajamno djelovali na koncept

karakterizacije jedni drugima.

Kada su u pitanju zadatak i cilj ovog rada, to je prvenstveno predstavljanje sire kao
zanra, s fokusom na Siru 0 Antaru kao biseru arapske usmene knjizevnosti, koja nam donosi
stvarnost romantiCarskih ideja sa Zapada, isprepli¢uéi se s naratoloskom analizom prostora i

likova koje sre¢emo u nama bliZim knjizevnim Zanrovima.



1. Sira 0 Antaru

Uredenje Zzivota Arapa iz predislamskog perioda izviralo je iz naravi pustinje. Nacin
razmiSljanja, osjecanja, vrline i poroci, dozivljavanje sreCe i patnje imali su ishodiste u
prizorima kojima je beduin bio okruZzen. Pustinja je beduina c¢inila hrabrim, gordim,
samoljubivim i punim odusevljenja za svoje pleme. Cinila ga je i poro¢nim, spremnim da
posegne za imovinom koja mu ne pripada, da vr$i upade u tuda naselja radi plijena. Surovi
zivotni uslovi su mu nametali 1 specificna moralna mjerila. Ideal se sastojao u omogucavanju
sebi 1 €lanovima porodice da lakSe preZive. Zato u njihovim oc¢ima nije bilo nemoralno
nekoga iznenadno napasti. Nije se smatralo kukaviclukom da se blagovremeno utekne pred
jakim protivnikom, ali izdati saborca ili skloniti se pred strahotama dok neprijatelj napada
naselje, smatralo se neoprostivim grijehom. Zato kod pjesnika vitezova, kad govore o

protivnicima, nema vrijedanja.?

Od predislamskog perioda, u kojem su registrirane prve naznake proznog stvaralastva
u Arapa 1 iz kojeg potjece korijen narodne knjiZevnosti €iji je sira samo jedan dio, do
skupljanja 1 zapisivanja tih djela stolje¢ima kasnije, doSlo je do metamorfoze likova
dijametralnih razmjera u (ras)koraku s vremenom i potrebama naroda cCija ih je masta
oblikovala, ali su ti likovi u svojim sustinama ostali isti kako bi zadrzali karakteristike zbog
kojih su bili odabrani da ponesu jezgro narodne maste i kako bi dokazali da, za razliku od

zvani¢ne knjizevnosti, Cuvaju prioritet sadrzine naspram forme.

Zaljubljenom beduinu bilo je svojstveno da slobodno kaze sve §to imaginacijom moze
dokuciti, a kad nekog izvrgava kritici, sasvim je racionalan, jer, kad se nekom prigovara,
istinitost je u tome najbolja namjera. Pjesnik predislamskog perioda je odmjeren i kad opisuje
svoje dozivljaje. Ne preuveliCava ni bitna plemenska zbivanja, ali zato ne Stedi rijeci da
slikovito opiSe krajolik u kojem se odvija njegov Zivot. Portretiranje pustinjske panorame i

vaznijih plemenskih zbivanja uzimano je kao okvir izlaganju pjesnickih osje¢anja.’

Antar je popularnost stekao i u Evropi, kao jedna od romanticarskih predodzbi o
arapskom svijetu. On je utjelovio beduinskog ratnika, neustrasiv je, pomalo i nemilosrdan, ali
1 ljubavnik; prema zapadnjackoj praksi — pravi Sejh. Jedan od zagovornika uvodenja Antare u
zapadnjacku kulturu je Joseph von Hammer-Purgstall. Zapadnjacki knjizevnici smatraju da je

Sira 0 Antaru nastala da bi popunila prazninu za koju se smatra da je postojala u knjizevnosti,

2 Antar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, pogovor, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 493.
% 1bid, str. 494.



a to je Cinjenica da Arapi nisu imali svoje epove. Oni Siru 0 Antaru nazivaju ,,arapskom
[lijadom®. Drugi razlog zbog kojeg je ovo djelo vazno nearapskim knjizevnicima jeste
saznavanje bogatih i autentiénih informacija o beduinskom zivotu, tacnije Zzivotu u

predislamskoj Arabiji, kolijevci islama.*

Sira 0 Antaru je jedno od djela koja predstavljaju orijentalni knjizevno-umjetnicki
oblik kazivanja o dogadajima u epizodama, gdje element povezivanja cjeline ¢ine prije svega
licnosti, a ne jedinstvo ideje, konflikta i kompozicije. Jedna od karakteristika arapske
umjetnicke proze je i1 to §to je to proza prenoSenja, a ne predstavljanja. U njoj se uglavnom
kazuje o neCemu §to se desilo, a ne prikazuju se aktuelna dogadanja. Ona saopcava izvana,

posredno, a ne nudi direktno, neposredno umjetni¢ki transponiranu materiju djela.’

U Siri 0 Antaru moze se naci vjerna slika zivota pustinjskih Arapa. Njihovo
gostoprimstvo, njihova osveta, njihove ljubavi, njihova velikodusnost, njihova zed za
pljackom, svojstveni ukus za poeziju — svi su pomno opisani. Postoje izvjestaji, homerski na
svoj naCin, o drevnim arapskim ratovima, glavnim dogadajima u arapskoj historiji prije
Muhammedova, a.s., dolaska i djelima antickih heroja. Stil, raznolik i elegantan, povremeno
se uzdize do uzvisenog, a likovi, snazno nacrtani i razradeni s umjetnoS¢u, kombiniraju se

kako bi djelo ucinili izuzetno izvanrednim.

U Siri 0 Antaru, izmedu ostalog, nailazimo i na opise ,,unutrasnje slike* zivota, o tome
kako su stari Arapi mislili, kako su se odnosili prema zivotu, kako su se osjecali, kako su
dozivljavali sre¢u i nesrecu, kako su voljeli i mrzili, radovali se 1 patili, koji su im bili obicaji,
koje su vrline i mane imali, koje su im bile bitne moralne i ljudske vrijednosti, i, konaé¢no,

kako su se snalazili u tegobnim uslovima Zivota u pustinji.

Sira na odredeni nacin predstavlja Antarovu biografiju, od pri¢e o rodenju, djetinjstvu,
pa sve do smrti. Antar nije visoko na drustvenoj ljestvici, ve¢ je primoran zasluziti svojim
junastvom poloZaj u drustvu, pa ¢ak 1 to da mu otac prizna ocinstvo. Svoju ,karijeru*
zapocinje pod vlaséu kralja Zuhejra, da bi se, nakon njegove smrti, ve¢ina aktivnosti nastavila

pod vla$¢u kralja Kajsa.

* Mihajlo Bozovi¢, Antara ibn Sedad al-Absi — od stvarnosti ka mitu, Beograd: Filoloski fakultet u Beogradu, str.
85.
® Sulejman Grozdani¢, Na horizontima arapske knjizevnosti, Sarajevo: Svjetlost, 1975, str. 27-28.
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U Siri 0 Antaru govori se 0 Sjajnim pobjedama, mudrim vodama i hrabrim ratnicima, o
lijepim 1 stasitim zZenama, o plemenitosti, veliini i drugim svojstvima koja po shvatanju
predislamskih Arapa predstavljaju ljudske vrline. U to posebno ulazi ¢uvanje dostojanstva
plemena u vezi s osvetom. Najveca je Cast svakog pripadnika plemena i istovremeno njegova
sveta duznost da osveti krv svojih saplemenika. Cast i slava plemena, njegovo bogatstvo i
sigurnost poistovijeceni su s ¢aséu i slavom svakog njegovog ¢lana, s njegovim vlastitim

bogatstvom i sigurnoscu.

Za predislamskog Arapa, a samim time 1 Antara, Covjek je ili saplemenik, saveznik 1
prijatelj ili je, pak, protivnik i neprijatelj. Za saplemenika, saveznika i prijatelja sve se daje, pa
1 zivot. Njemu se pruza prijateljska ruka, spremna da u svakom trenutku povuce oruzje u
njegovu odbranu od napada, njemu se pruza utoCiSte, gostoprimstvo, utjeha, ohrabrenje.
Zastita saplemenika 1 saveznika jedno je od Antarovih najvaznijih moralnih nacéela. U svemu
ovome, plemenska pripadnost igra najkrupniju ulogu. Antar je, prije svega, pripadnik svoga

plemena.

Izdajnik je, pak, prezreno bi¢e s najnize ljestvice na stepenicama moralnog pada
c¢ovjeka. On jednostavno biva odbacen, gori i mrzi od neprijatelja. Neprijatelj plemena ili
protivnik uopce redovno je prevrtljivac, kukavica, Skrtac, prevrtljivac. On nema slavnih
pobjeda, nego samo sramne poraze, moralno je nizak i materijalno siromasan. On uz to zivi u
zabludi, misle¢i da je neko i1 nesSto, da se ravnopravno moze boriti 1 nositi s Antarovim
plemenom. Najbolje i najpametnije mu je da se pokori, pa ¢e ga hrabro braniti i bogato

nagraditi. U suprotnom, dozivjet ¢e ogromno poniZenje od Antara i njegovih saplemenika.

Rat je jedna od vrlo znac¢ajnih pojava po Zivot predislamskih Arapa, on stalno i uporno
prati njihovu svakodnevnicu. On se prikazuje kao sredstvo isticanja onih vrlina koje beduin
smatra imanentnim svojoj ratnickoj prirodi. Predislamski Arap, kad ga zahvati mrznja i Zelja
za osvetom, spremno hrli u borbu, ali je istovremeno zahvalan onima koji posreduju medu
zavadenim stranama, zadovoljan je ako na taj nain moZe da izbjegne sukob. Ali, to je bio

rijedak slu¢aj. Meduplemenski sukobi i krvna osveta bili su trajna preokupacija Arapa.®

® Sulejman Grozdani¢, Na horizontima arapske knjizevnosti, Sarajevo: Svjetlost, 1975, str. 41-43.
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2. Narativni prostor

Gerald Prince je u svom djelu ponudio definiciju prostora:

e mijesto ili mjesta unutar kojih se dogadaju predstavljene situacije, dogadaji i prica.
lako je mogudée pripovijedati bez upucivanja na prostor pri¢e, prostor narativne
instance ili odnose medu njima, prostor moze odigrati vaznu ulogu u naraciji;
karakteristike ili veze izmedu gore navedenih mjesta mogu biti znacajne i
funkcionirati tematski, strukturno ili kao uredaj za karakterizaciju. Naprimjer, ako
pripovjedac pripovijeda iz bolnickog kreveta, to moze znaciti da je on / ona blizu smrti
1 da mora zuriti kako bi dovrSio pripovijedanje. Nadalje, lako se mogu zamisliti
narativi u kojima je prostor narativne instance sistematski u suprotnosti s prostorom
pripovijedane; ili narativi u kojima je prvi postupno (ili manje) udaljen 1 razli¢it od
ovog drugog i1 u kojem je, prema tome, pripovijedanje vise (ili manje) precizno; ili
narativi u kojima su razli¢ita mjesta na kojima se dogadaji opisuju predstavljeni vise

ili manje detaljno, prema razli¢itim gledi§tima itd.”

Nekoliko koncepata koji proizlaze iz teorije narativnih tekstova su tako ocigledni i
ipak su ostali toliko neodredeni kao koncept prostora. Samo je nekoliko teorijskih publikacija
posveceno tome. Ovdje se ,,prostor tretira kao zasebna kategorija samo kako bi se omogucila
specijalizirana analiza. Koncept prostora nalazi se izmedu koncepta fokalizacije, Ciji prikaz
prostora na neki nacin Cini specijalizirani slucaj, 1 koncepta mjesta, kategorije fabulastih

elemenata.®

Budu¢i da je prijedlog Michela Foucaulta da bi naSa epoha mogla biti ,,cpoha
prostora“ i postsojanski "prostorni zaokret”, Cesto se zamislja da je svako rano teorijsko
zanemarivanje prostora u narativnoj teoriji odavno nadoknadeno. Neki su se stoga mogli
iznenaditi kada je jo$ 2006. James Phelan predlozio da je ,narativni prostor” jedan od
nekoliko pravaca koje naratologija jo§ treba istraziti. U novijem pregledu pojmova o prostoru

u narativnoj teoriji, Phelan i Peter J. Rabinowitz primje¢uju da je ,unato¢ nekim ranijim

7 Gerald Prince, Dictionary of narratology, Lincoln: University of Nebraska Press, 1987, str. 88.
8 Bal Mieke, Narratology: introduction to the theory of narrative, drugo izdanje, Toronto: University of Toronto
Press, 1997, str. 132.
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znacajnim naporima A. J. Greimasa i Gabriela Zorana, narativna teorija tek nedavno pocela

postavljati sofisticiranija pitanja o prostoru i okruZenju i pridavati im paznju koju zasluzuju*.®

Naravno, postoje dobri razlozi zasto je ,,narativni prostor* usko povezan s karakterom,
okruzenjem, “psihologijom” i opisom. Zaista, takve ,,zabune“ su mozda manje zamke za
analizu nego $to ih je potrebno uzeti u obzir: govoriti o ,,narativnom prostoru“ nema smisla
bez razmatranja mjesta u njemu i naSih odnosa s njima. Na kraju krajeva, to je na$ vlastiti
osjecaj ili razumijevanje prostora i mjesta od kojih stvaramo naracije 0 njima ili ih

projektiramo.

2. 1. OkruzZenje, pejzaZ i mjesto

U klasi¢nim naratoloskim terminima, okruzenje je ,,skup prijedloga koji se odnose na isti
(pozadinski) prostorno-vremenski kompleks“!!, neka vrsta smislenog plana za ,kompleks*
medusobnih odnosa u prostoru i vremenu, dok je ,,u pozadini“ na nacin koji moze otezati
utvrdivanje. Kako bismo odredili funkciju okruzenja unutar pri¢e, Rabinowitz i Phelan dijele
,okruzenje* na tri komponente. ,,SintetiCka“ ili ,,formalna“ komponenta okruzenja ima
»okvirnu dimenziju®, Sto pricu ¢ini moguc¢om. Ovo smjestanje okvira, u ,,(veéini) narativa®,
koristi ,,na¢in na koji predstavljanje razli¢itih prostora (...) moze oznaditi, podrzati ili pojacati
razlike razliCitih vrsta®. Suprotstavljaju¢i razlicita okruzenja, ,,mozda je presudan sam

kontrast, a ne svojstvene kvalitete postavki‘.

Druga komponenta okruzenja su njeni ,,Cisto mimeticki aspekti” opisa, vjerovatno
predvideni samo za ,,italacko zadovoljstvo®. Konacno, ,tematska“ komponenta okruzenja
manje-viSe je njena simboli¢ka ili semioticka funkcija: drustveno-politicko ili kulturno
»znacenje* okruzenja otkriva se pazljivom ili iniciranom Citatelju, Cesto potaknuta

dramati¢nim kontrastima izmedu ,,prostora“ unutar nje.

Nakon §to je Princ ponudio svoju definiciju, Leonard Lutwack je skrenuo paZnju na
nedostatak teoretizacije 0 okruzenju udaljenih podruéja. ,,Okruzenje, napisao je, ,,0znacava

mjesto radnje®, ali ,,nije adekvatna za opisivanje upotrebe mjesta koja nisu povezana s

® David Herman, et. al., Narrative Theory: Core Concepts and Critical Debates, Columbus: Ohio State
University Press, 2012, str. 84.

10 Joshua Parker, Conceptions of place, space and narrative: past, present and future, Salzburg: University of
Salzburg, 20186, str. 74-75.

11 Gerald Prince, Narratology: the form and functioning of narrative, Berlin: Mouton, 1982, str. 73.
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radnjom, poput metafora ili evociranja mjesta u govorima ili nesvjesnosti likova*!? — koji

zaista Cesto pruzaju ili impliciraju vazne kontraste koji uspostavljaju vrijednosti i znacenje.

Ruth Ronen je kasnije pronasla rjeSenje u ovoj stvari predlazu¢i termin ,,okviri da
opise ,,mjesta i lokacije koje pruzaju topolosku determinaciju dogadaja i stanja u pri¢i“3,
Ronenini okviri ,,razlikuju se prema svom polozaju u ukupnoj organizaciji (...) izmisljenog
univerzuma“. lako je okruzenje ,,nulta tacka na kojoj su lokalizirani stvarni dogadaji i stanja
pric¢e®, ono S§to je Ronen nazvala ,,udaljenim okvirima®“ su ,,prostorne lokacije sposobne za
proSirenje nizom radnji, dogadaja 1 situacija®, ali ,,neovisne bilo koje od njih”. Ovi knjiZzevni
prostori ,,izvan prostornog fokusa naracije (tj. izvan prostora price), nisu nista manje znacajni
od okvira koji ¢ine dio stvarnog prostora price.“** Cini se da je okruzenje skup prijedloga koji

podupiru radnju kada sama radnja, a ne mjesto, preuzima primarnu vaznost.

NasSe razumijevanje takvih prostora i svjetova moglo bi biti povezano s idejom
pejzaza, terminom koji se neobi¢no nedovoljno koristi u teoriji knjizevne naracije. Medutim,
kako bi se takvi pejzazni narativi mogli odnositi prema knjizevnosti ¢esto ostaje nejasno, jer
se takva teorija zaple¢e u geografiju stvarnih izvantekstualnih prostora na koje se upucuje u
samim tekstovima. W. J. T. Mitchell je predloZio da pejzaz, opet slicno pripovijesti, ,,djeluje

kao kulturna praksa“ i da je ,,instrument kulturne moéi.*®

2. 2. Mjesto

,Mjesto, pisSe David Harvey, ,,ima izvanredan raspon metaforickih znacenja. Govorimo o
mjestu umjetnosti u drustvenom Zivotu, o mjestu Zene u drustvu, o naSem mjestu u kosmosu, i
psiholoski internaliziramo takve pojmove u smislu poznavanja svog mjesta, osje¢aja da
imamo mijesto u naklonostima ili uvazavanju drugih. Izrazavamo norme postavljajuéi ljude,

dogadaje i stvari na njihovo mjesto i nastojimo podrivati norme boreéi se da definiramo novo

12 | eonard Lutwack, The role of place in literature, Nju Jork: Syracuse University Press, 1984, str. 28.

13 Ruth Ronen, ,,Space in fiction*, Poetics today, 7:3, s. I., Duke University Press, 1986. str. 423.

14 1hid.

15 Joshua Parker, Conceptions of place, space and narrative: past, present and future, Salzburg: University of
Salzburg, 20186, str. 75-76.
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mjesto s kojeg potlaceni mogu slobodno govoriti. Mjesto mora biti jedna od viSeslojnih 1

visenamjenskih rije¢i u nagem jeziku.*®

Kako Harveyjev rad sugerira, ,,mjesto* Cesto ima viSe veze s mjestom na koje se
postavljamo, nego sa apstraktnim pojmovima prostora. Ako pomaknemo tijelo na odredeni
nacin, tada ¢e se stvari pojaviti drugacije — ukljucujuéi i mjesta na kojima se pojavljuju.
Preciznije re¢eno: nacin na koji osje¢amo da se nase tijelo nalazi / da se krece u nekom
mjestu ¢e imati mnogo veze sa na¢inom na koji dozivljavamo to mjesto. Kao takvo, dakle,

mjesto je ,,viSe dogadaj nego stvar.!’

Mijesto koje je Antar imao u Siri i u odnosu na druge likove odredeno je, prije svega,
njegovim hijerarhijskim statusom, pa tek kasnije njegovim herojstvom i stalnim odbranama
svog plemena. On je bio polukastinski rob koji je svojim pjesnickim i borbenim
sposobnostima osvojio slobodu i slavu i tako okoncao zivot. Antarovo je herojstvo
usredotoceno na sluZenje: pomaganje Zenama i slabima protiv napadaca, privrzenost porodici

i saveznicima.

2. 3. Prostor

Pri¢a je odredena nac¢inom na koji je fabula prezentirana. U toku tog procesa, mjesta su
povezana sa odredenim tatkama opaZanja. Ta mjesta, videna u odnosu na njihovu percepciju,
nazivamo prostorom. Tacka opazanja moze biti lik koji se nalazi u prostoru, gleda neki
prostor, reaguje na neki prostor. Isto tako i anonimna tacka opazanja moze dominirati
prezentacijom odredenog mesta. Ovo razlikovanje moze dati kao rezultat tipologiju prostorne

prezentacije.'®

Henri Lefebvre podcrtao je razliku izmedu ,,idealnog® prostora (za §to ¢emo u radu
koristiti termin ,,mjesto®) i ,,stvarnog* prostora (za $to ¢emo u radu koristiti termin ,,prostor*).
Lefebvreov ,,idealni” prostor (mjesto) ima veze s mentalnim kategorijama i simbolikom, dok

je ,,Stvarni“ prostor (prostor) prostor drustvene prakse, iako svaka od ove dvije vrste prostora

16 David Harvey, “From space to place and back again.” Mapping the Futures: Local Cultures, Global Change,
London: Routledge, 1993, str. 4

17 Joshua Parker, Conceptions of place, space and narrative: past, present and future, Salzburg: University of
Salzburg, 20186, str. 77-78.

18 Bal Mike, Naratologija: teorija price i pripovedanja, prev. Rastislava Mirkovi¢, Beograd: Narodna knjiga
LHAlfa“, 2000, str. 111.
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ukljucuje, podupire i pretpostavlja drugu. Mjesto je semioticki manifestiran prostor, dok je
prostor fizicki i druStveno konstruiran. Lefebvreov treci tip prostora, ,,zamiSljeni prostor®,
manje-vise je ono $to podrazumijevamo pod ,,web-mjestom®, prikaz prostora koji se Kkoristi,
naprimjer, pri planiranju. Mogli bismo, dakle, govoriti o ,,mjestima* unutar svijeta prica, ali
izvan ,,stvarnog prostora® i 0 samom ,prostoru®, gdje drustvene prakse i druStveno-politicke
interakcije, jo$ uvijek nerazja$njene, mogu ostaviti jasnu, odmah ¢itljivu semiotiku. Pa, ipak,

mjesta se preklapaju i s prostorom i sa lokacijom.

U knjizevnosti, piSe Gabriel Zoran, postoje tri nivoa prostorne konstrukcije:
1. topografski nivo: prostor kao staticki entitet;
2. hronotopski nivo: struktura koju prostoru nameéu dogadaji i kretanje, odnosno
prostor-vrijeme i
3. tekstualni nivo: struktura nametnuta prostoru ¢injenicom da je oznaCena u

verbalnom tekstu*.*

Prva dva nivoa priblizno odgovaraju naSim definicijama mjesta 1 prostora, odnosno

posmatrani kao proizvod kretanja izmedu mjesta.?°

2. 4. Mjesto u narativu

Moze se razumjeti zasto je mjesto, pristupano kroz knjizevni opis, teSko uzeti u obzir pri
teoretiziranju naracije. Mjesto je, U izvjesnom smislu, stati¢no, dok smo skloni razmisljati o

narativima kao dinami¢kim strukturama.

,Prica”, jednom je teoretizirala Mieke Bal, ,,je odredena na¢inom na koji je fabula
predstavljena. Tokom ovog procesa, mjesta su povezana s odredenim tackama percepcije. Ta
se mjesta vide u odnosu na njihovu percepciju nazivaju se prostorom”?!, Prostor, pa i sama
pripovijest, na kraju krajeva, samo je onakav kakvim se percipira s mjesta ili tacke percepcije.

Bal je posmatrala ,.kontraste izmedu lokacija i grani¢nih linija izmedu njih“ kao ,,dominantno

19 Gabriel Zoran, “Towards a theory of space in narrative”, Poetics Today, 5:2, s. |., Duke University Press,
1984, str. 315.

20 Joshua Parker, Conceptions of place, space and narrative: past, present and future, Salzburg: University of
Salzburg, 20186, str. 78-79.

21 Bal Mieke, Narratology: introduction to the theory of narrative, drugo izdanje, Toronto: University of
Toronto Press, 1997, str. 93.
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sredstvo za isticanje zna¢aja fabule ili ¢ak njeno odredivanje??. Ako je pripovijedanje &in

sekvenciranja dogadaja, to moze biti i nizanje mjesta.?

Cak i tako, napisao je Zoran, prostoru jo§ uvijek nedostaje ,,prepoznat i jasan status u
tekstu®. Prostor je pod narativnom teorijom shvaéen “na razliite nacine”, istice on, od kojih
nijedan nije tako jasan i nedvosmislen kao pojam vremena. Ovaj nedostatak simetrije u
odnosu prostora i vremena ocituje se ne samo u njihovom statusu u tekstu, ve¢ i u obimu

napretka istrazivanja ovih pojmova.?*

Nekoliko koncepata koji proizlaze iz teorije narativnih tekstova su tako ocigledni i
ipak su ostali toliko neodredeni kao koncept prostora. Samo je nekoliko teorijskih publikacija
posveceno tome. Ovdje se ,,prostor* tretira kao zasebna kategorija samo kako bi se omogucila
specijalizirana analiza. Koncept prostora nalazi se izmedu koncepta fokalizacije, ¢iji prikaz
prostora na neki nacCin ¢ini specijalizirani slucaj, 1 koncepta mjesta, kategorije fabulastih

elemenata.?®

2. 5. Prostorni aspekti

U prici, gdje je prostor povezan s likovima koji ga ,,zive*, primarni aspekt prostora je nacin na
koji likovi donose svoja osjetila na prostor. Tri su ¢ula naro¢ito bitna pri percepciji prostora:
culo vida, sluha 1 dodira. Sva tri mogu voditi ka prezentaciji prostora u pri¢i. Vizuelno se

opazaju forme, boje i veli¢ina, uvijek iz jedne odredene perspektive.

Zvuci mogu, u manjoj mjeri, doprinijeti prezentaciji prostora. Ukoliko lik ¢uje slab
zagor, onda je vjerovatno jo$ uvijek na odredenoj razdaljini od govornika. Ukoliko moze, od
rije¢i do rijeci, razumjeti Sta se govori, onda se nalazi blize, recimo u istoj sobi, ili iza
neprozirne zavese. Zvonik koji odzvanja u daljini povecava prostor, a, ukoliko se moze ¢uti

Sapat, to nam ukazuje na blizinu Saptaca.

22 Bal Mieke, Narratology: introduction to the theory of narrative, drugo izdanje, Toronto: University of
Toronto Press, 1997, str. 93.

23 Joshua Parker, Conceptions of place, space and narrative: past, present and future, Salzburg: University of
Salzburg, 20186, str. 80-82.

24 Gabriel Zoran, “Towards a theory of space in narrative”, Poetics Today, 5:2, s. |., Duke University Press,
1984, str. 310.

% Bal Mieke, Narratology: introduction to the theory of narrative, drugo izdanje, Toronto: University of
Toronto Press, 1997, str. 132.
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Dodir dolazi na treCe mjesto. Taktilna percepcija obi¢no ima neznatan prostorni
znacaj. Dodir ukazuje na prostornu ograni¢enost. Ukoliko lik osje¢a zidove sa svih strana,
onda je zatvoren u veoma malom prostoru. Taktilno uocavanje je ¢esto koriSteno u pricama da
bi se ukazalo na materijal, odnosno supstancu objekata. To moze i¢i dalje od materijalnih
kvalifikacija. Dvije vrste odnosa izmedu likova i prostora mogu se prezentirati uz pomo¢ ova
tri ¢ula. Prostor u kome se likovi nalaze ili ne nalaze vidi se kao kadar. MoZe se ukazati i na

nacin na koji je taj prostor popunjen.

Sira 0 Antaru ne obiluje opisima prostora, ali, u primjerima koji slijede imamo

usaglasavanje s teorijom o prostornim aspektima:

Kad braca napokon stigose na iracke teritorije, ugledasSe cudo. Teritorije odisu
blagostanjem, bogatstvom. Krcate su konjima, devama, robovima. Takvo nesto nikad

za Zivota nisu vidjeli.

Najvise ih oduseviljava bogatstvo vodom i raslinjem, nepregledne njive i nebrojeni
izvori kakvi se ne mogu naci nigdje u Hidzazu, pa ni u bilo kojoj drugoj arapskoj

zemlji.?®

Ispunjavanje prostora se odreduje objektima koji se u prostoru nalaze. Objekti imaju
prostorni status. Oni svojom formom, veli¢inom i bojom odreduju prostorni efekat. Popunjena
soba izgleda ipak manja, prazna soba izgleda veca nego Sto jeste. Nacin na koji su objekti
postavljeni u prostoru, kao i konfiguracija objekata, mogu isto tako utjecati na uocavanje
prostora. U nekim pri¢ama su objekti, ili samo jedan objekat, prezentirani u detalje. U drugim
pri¢ama prostor moze biti predstavljen na neodreden i implicitan nac¢in.?’ U navedenim

primjerima navedeni ,,0bjekti” ukazuju na veli¢inu prostora Koji se oslikava.

26 Antar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 76.
2" Bal Mike, Naratologija: teorija price i pripovedanja, prev. Rastislava Mirkovi¢, Beograd: Narodna knjiga
»Alfa“, 2000, str. 111-113.
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2. 6. Sadrzaj i funkcija

Semanticki sadrzaj prostornih aspekata moze da se konstruira na isti na¢in kao i semanticki
sadrzaj likova. Determinacija moze da se postigne na osnovu ¢itao¢evog kriterijuma. Kada se
odredeni dogadaj odigrava, npr. u Amsterdamu, onda to za ¢itaoce koji taj grad dobro znaju

zna¢i nesto drugo nego za ¢itaoce koji jedino znaju da je Amsterdam veliki grad.

Prostori u pricama funkcioniraju na dva naina. S jedne strane predstavljaju samo
okvir, mjesto deSavanja. Prezentacija koja je viSe ili manje detaljna moze, u toj funkciji,
dovesti do viSe ili manje konkretne slike prostora. Prostor isto tako moZe ostati u potpunosti
neprimijec¢en. Ipak, prostor je u vecini slucajeva ,tematiziran®, ¢ak 1 napravljen samim
objektom prezentacije, zarad samog sebe. Vise nego mjesto deSavanja, prostor postaje
,,mjesto koje djeluje. Ima utjecaja na fabulu i fabula postaje podredena prezentaciji prostora.
Nije toliko bitno da se ,,ovo deSava ovdje®, vec je rije¢ o tome da je ,,ovdje tako* i ta ¢injenica

dozvoljava da se to bas tu moze desiti.

U oba sluc¢aja, i kod okvirnog i kod tematiziranog prtostora, prostor moze funkcionirati
stabilno ili dinamicno. Stabilni prostor je fiksirani okvir, tematiziran ili ne, u kojem se
dogadaji odigravaju. Prostor koji funkcionira dinamic¢no jeste faktor koji omogucava kretanje
likova. Likovi Setaju, 1 za to im je potrebna staza. Putuju, i za to im treba veliki prostor —
zemlja, more, vazduh. Heroj iz bajke mora da prode kroz mrac¢nu Sumu da bi dokazao svoju
hrabrost. Dakle, postoji Suma. Taj prostor ne postoji kao fiksiran okvir ve¢ kao distanca koja
treba da se prede 1 koja u velikoj mjeri moze da varira. Putnik, koji iz brzog voza gleda kroz
prozor, ne vidi stabla kao odvojena, ve¢ kao jednu dugacku liniju. Upravo time je prostor dat

kao prostor u kome se putnik premjesta.

Akcije likova deSavaju se u vec¢em broju prostornih 1 vremenskih ambijenata, Sto znaci
da postoji veéi broj epizoda. Zbog toga nije ¢udno $to je jedan od motiva u Siri 0 Antaru
motiv putovanja: to dolazi odatle Sto putovanje nudi i prepreke i priliku za njihovo
savladavanje, vodi junake kroz razne ambijente, ima neko trajanje, a uz sve to pokazuje

mukotrpnost puta do pobjede?®:

28 7denko Skreb, Ante Stama¢, Uvod u knjizevnost: teorija, metodologija, &etvrto izdanje, Zagreb: Globus, 1986,
str. 415-416.
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Nakon nekoliko dana stigose u jednu tihu dolinu, kroz koju vodi put za lrak, dosta

zapustenu, sa sasvim malo vode.*

Razmede je bilo pusto, bez igdje ikoga. (...) Medutim, poceo je osjecati zabrinutost za

celjad na tome pustom mjestu.>

Nakon §to se malo odmoriSe, odlucise napustiti taj zvjerinjak u kojem su se bili

nastanili.®!

Planina na kojoj su se utaborili ima padine s Cetiri strane.®

Njima je dosta i Sto se neprijatelju trebaju odupirati s visova gudura. To su prilicno

sigurni, nepristupacni polozaji na kojima ih neprijatelj ne moze dograbiti.>®

Premijestanje likova moZe da bude prelaz iz jednog prostora u drugi. Cesto su ta dva
prostora postavljena u kontrastu jedan prema drugom. Lik je, recimo, na putu od negativnog
ka pozitivnom prostoru. Prostor ne mora biti cilj premjestanja. PremjeStanje moze da ima
razlicite ciljeve, a prostor je pri tome jedna od viSe ili manje vaznih medufaza izmedu odlaska
1 dolaska 1 moze biti tezi ili lakSi za prelazak. Lik koji se premjeSta nema uvijek za cilj
dolazak u neki drugi prostor. U mnogim putopisima je premjestanje cilj sam po sebi.
Promjena, oslobadanje, introspekcija, mudrost ili znanje mora, u tom slucaju, biti posljedica

premjestanja.

Sto se tice Antarovog premjestanja, odnosno privremenog odlaska iz svog plemena u
pustinju ili drugo prijateljsko pleme, njegov cilj je odvajanje od plemenskih rasprava kojima

je uzrok on, njegova hrabrost i ljubomora prema njemu.

Ukoliko takav iskustveni cilj nedostaje, ma koliko se on sam po sebi podrazumijevao,
samo premjestanje, potpuno besciljno, moze da funkcionira kao prezentiranje prostora.
Premjestanje mozZe biti cirkularno, lik se ponovo vraca ka polaznoj tacki. Takav prostor moze
da se prezentira kao labirint, kao nesiguran, kao zatvor. Pitanje kako lik doZivljava prostor u

odnosu na koga se predstavlja vaznije je od generaliziranja odgovora®*:

2 Antar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 191.
%0 Ibid, str. 340.
31 Ibid, str. 342.

32 Ibid, str. 360.
33 |bid, str. 423.

% Bal Mike, Naratologija: teorija price i pripovedanja, prev. Rastislava Mirkovi¢, Beograd: Narodna knjiga
»Alfa“, 2000, str. 113-114.
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- Ako zelis ratovati protiv svih plemena, vodi nas odavde da se s tobom nastanimo po
vrletnim planinama i pjecanim dolinama. To su sigurna i utvrdena mjesta na kojima
deseterica branilaca na prilazu mogu odgovarati hiljadama konjanika koji
napadaju.®

Isli su nekoliko dana dok nisu stigli u predjele zvane Vrela, s izobilnom vodom,
drvecem i pasnjacima. Uvjereni da su tu bezbjedni s djecom i Zenama, u njima se
mirno nastanise. Cim je osmotrio krajolik, kralj Kajs rece:

- Ovo je predivan kraj. Mogao bi nam biti drugi zavi¢aj. Nacinit ¢emo od njega

prijatno obitavaliste svojoj celjadi.®®

Sejbub im posavjetova da odsjednu u dolini Beni Temim, jednom tesko pristupacnom
terenu. (...) Kad drustvo stize u predjele doline, Antar bi zadivljen njihovom

nepristupacnoséu i bogatim pasnjacima.>’

Saglasise se oko odlaska u Neprohodne gudure. To je nepristupacan i siguran teren,

gdje se mogu nastaniti i braniti pred neprijateljem koji ih okruzuje.®®

Sejbub im savjetuje da se nastane u Beni Gazija planinama. One su sigurne i
nepristupacne, tesko je do njih doci. Udaljene su svega dva dana hoda od zavicaja

Durejda Same, Antarovog prijatelja.3®

3. Prostor u Siri o Antaru

Uredenje Zivota Arapa iz predislamskog perioda izviralo je iz naravi pustinje. Nacin

razmi$ljanja, osjeanja, vrline i poroci, doZivljavanje sreée i patnje imali su ishodiSte u

prizorima kojima je beduin bio okruZen. Pustinja je beduina Cinila hrabrim, gordim,

samoljubivim 1 punim odusSevljenja za svoje pleme. Cinila ga je i poro¢nim, spremnim da

posegne za imovinom koja mu ne pripada, da vrsi upade u tuda naselja radi plijena.

% Antar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 179.
% Ibid, str. 337.

37 1bid, str. 378-379.

38 |bid, str. 412.

%9 Ibid, str. 462.
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lako je Sira siromasna opisima prostora, u njoj nalazimo nekoliko sazetih opisa iz
kojih se mogu izvu¢i odredeni zakljucci. U njoj se najéesce opisuje pustinja, vrletne planine,

neprohodne gudure i sl. lako takve, likovi u Siri su u njima nalazili skloniste i sigurnost.

Pustinja predstavlja siromasni ambijent, koji, kao takav, ima utjecaj na Zivot,
mentalitet 1 psihologiju beduina. Ona je ,,prazna kao gladan stomak magarca, a jo§ vise suha i
vjetrovita, u njoj zedne deve crkavaju na uzarenom kamenu, a ¢ovjek otupi“*’. Koliko god
pustinja bila nezahvalna, negostoljubiva, divlja, toliko je, s druge strane, Antaru, kao beduinu,
drag bilo kakav susret u njoj, pa makar to bilo s razjarenim lavom. On se u pustinji srece s
pustinjskim zvijerima kao sa svojim najblizim, a naroCito kada biva prognan od svojih

saplemenika ili ih sam napusti.

lako takva, Antar nije gajio mnogo iluzija o nekom drugom svijetu i Zivotu van
pustinje. Ona je njegov jedini svijet, njegova jedina, neponovljiva Sansa. U njoj se treba
pokazati ¢ovjekom, junakom, ponositim ratnikom, plemenitim bratom 1 domac¢inom, u njoj

treba traziti sve ljepote zivljenja.

4. Lik u djelu

Definicije pojma lika smo, takoder, uzeli iz Princeovog djela:

1. Postojanje obdareno antropomorfnim osobinama i uklju¢eno u antropomorfne radnje;
ucesnik sa antropomorfnim atributima. Lik moze biti vise ili manje veliki ili manji,
dinamican ili statiCan, konzistentan ili nedosljedan, ravan ili okrugao. Oni se takoder
mogu klasificirati u smislu svojih postupaka ili rije¢i, osjecaja, izgleda itd. u smislu
njihove uskladenosti sa standardnim ulogama ili tipovima i u smislu njihove
podudarnosti s odredenim sferama djelovanja ili njihove konkretizacije odredenih
aktanata. lako se izraz ,lik* ¢eS¢e koristi u odnosu na postojece u svijetu opisanih
situacija i dogadaja, ponekad se koristi i za upu¢ivanje na naratora.

2. Ucesnik; postojanje ukljuceno u akciju.

3. Aristotelovski re¢eno, misao je jedna od dvije kvalitete koje ¢inilac ima. Lik je
element u skladu s ¢iniocima za koje se moze re¢i da su odredene vrste. To je
sekundarni element, koji se sastoji od svojstava tipa dodanih ¢iniocu radi njegove

karakterizacije. Dok se misao otkriva ¢inio¢evim stavovima, kao i njegovim ili njenim

%0 Sulejman Grozdani¢, Na horizontima arapske knjizevnosti, Sarajevo: Svjetlost, 1975, str. 43.
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razmisljanjem ili raspravljanjem, lik se otkriva c¢inioCevim izborima, odlukama i

postupcima te na¢inom na koji se izvode.*!

Pripovijedanjem, opisima te izravnim iznoSenjem misli i osjecaja, u knjizevnom se
djelu oblikuje lik kao nosilac odredenih prepoznatljivih fizickih i psihickih osobina. Lik je
tvorevina knjizevnog djela, kojega smo direktno svjesni u procesu Citanja, jer gotovo
neposredno mozemo zamisliti ko su i $ta su likovi ostvareni u knjizevnim djelima, kao
Othelo, Raskoljnikov, Petrica Kerempuh ili gospoda Bovary, recimo. Kao prepoznatljiv
element analize knjizevnog djela lik se tako naprosto namece, ali to nipoSto ne znaci da ga je
u knjizevnonau¢nom smislu lahko odrediti. StaviSe, upravo zato §to su likovi tako direktno
prepoznatljivi u knjizevnim djelima, ¢ini se da ih je najlakse odrediti tako da se uporede sa
stvarnim ljudima, pa se analiza lika Cesto svodi na prepri¢avanje onih osobina koje bi mogao

imati neki ,,model*“ prema kojem je knjizevni lik oblikovan.

Za razliku od takvog stajaliSta, valja, medutim, napomenuti da savremena teorija
knjizevnosti uvijek iznova naglasava da je lik rezultat onih knjizevnih postupaka i nacina na
koje je u knjizevnom djelu oblikovan, pa knjizevni lik postoji upravo i jedino u knjizevnom
djelu. Zato ako isklju¢ivo analiziramo sve nacine na koje nas djelo samo upucuje kako
mozemo zamisliti neki lik, moZzemo zakljuciti kako i zaSto neki lik u djelu shvatamo kao

odredenu osobu, koju onda, svakako, moZzemo uporedivati ¢ak i sa stvarnim osobama.

Odredenu teskocu pri tome moze €initi $to se lik nerijetko mijesa s tipom, jer brojna
knjizevna djela opisuju 1 oblikuju odredene tipove ljudi. U konvencije pojedinih knjizevnih
vrsta tako ulazi i to $to su neki likovi uvijek i tipovi: u nekim vrstama komedije tako je poznat
tip Skrtice a ili hvalisavca, u epici postoje tipovi junaka, u kriminalistickom romanu redovno
se javlja tip detektiva, a u basnama je, recimo, lisica tip lukavca koji svakoga zeli prevariti.
Tipovi, medutim, imaju samo neke prepoznatljive opée osobine, a u knjizevnim djelima se
osobine najceS¢e konkretiziraju 1 time individualiziraju, pa likovi imaju i neke posebne
osobine, koje im onda daju znacenje pojedinacne osobe. Ako je pri tome rije¢ o pretezno
psihi¢kim osobinama, §to je za velik dio knjiZevnih djela od odlucujuce vaznosti, najesce se

upotrebljava pojam karaktera.

Temelj knjizevnonau¢ne analize karaktera Cini analiza postupaka karakterizacije. O

tome, naime, kojim se sve sredstvima pisac sluzi da nam omogu¢i zamisao odredene ljudske

41 Gerald Prince, Dictionary of narratology, Lincoln: University of Nebraska Press, 1987, str. 12.
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osobe, sa svim onim §to je ¢ini neponovljivim pojedincem, a ujedno i nosiocem opceljudskih
vrlina i mana, ovisi i mozemo li, i kako mozemo, karakter u knjizevnom djelu uopce shvatiti.
Pri tome biva jasno da se karakterizacija ne moze nikada dokraja odvojiti od cjeline

knjizevnog djela.

O nacinima karakterizacije takoder uveliko ovisi ho¢emo li neke likove u knjizevnim
djelima dozivjeti viSe kao stvarne, konkretne ljude, koji su opisani kao da su direktno ,,tu,
pored nas®, ili ¢emo ih viSe dozivljavati preko njihovih vrlina 1 mana, kao ljudske tipove koji
nas upucuju na razmiSljanje o etickim ili spoznajnim idealima, kao 1 o mogucim

izopacenostima ljudske osobe.*?

Takve primjere imamo i u Siri o Antaru, gdje se kroz odredene likove prozimaju
negativne osobine koje sre¢emo u svakodnevnom, pojavnom svijetu. Te osobine na neki nacin
Stete glavnom junaku, tj. Antaru, koji je oliCenje svega suprotnog od toga, pa ih tako 1 im

trebamo dozivljavati kao osobine koje Stete drugima oko nas ako su prisutne u nama samima:

Kad je Sas cuo Sta mu kaziva, ¢inilo mu se kao da ¢e mu srce prsnuti. Mrinja prema
Antaru u tren mu iz srca isceznu. Postade svjestan da prema njemu nije pravedno
postupao. Zaplaka. Starici obeca da ce, ako Allah dadne da se spasi, biti Antaru

najodaniji prijatelj, da ée ga neizmjerno voljeti.*®

Sas zavolje Antara iz dubine srca. Osim njega nikog na svijetu ne smatra prijateljem.
Nakon sto mu je u svemu bio najveci protivnik i nicin ga nije mogao prihvatiti, poce se
zauzimati oko njegovog zblizavanja s voljenom.

U dubini srca je osjecao da prema Antaru nosi dug kakav ne moze namiriti, osim
Zrtvujuci se licno za njega. Antar ga je vec nekoliko puta izbavljao iz zarobljenistva i
ponizenja. Izbavljao mu je i porodicu i pleme iz nevolja i pogibelji. Ta sjecanja
ispunjavaju njegovo bice.

Takva ce ostati cijelog Zivota, kad god pomisli na zlo kakvo mu je zauzvrat podastirao.
Osjeca Zelju da poleti i stigne u naselje, da odmah pocne ispunjavati duznosti prema

prijatelju, da ¢ini i nemoguce, da mu pomogne da oZeni voljenu.**

42 Milivoj Solar, Teorija knjizevnosti, Zagreb: Skolska knjiga, 2005, str. 57-58 .
3 Antar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 115.
4 1bid, str. 116.
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Ipak, izade i on iz naselja, da doceka Antara i Sasa, iz bojazni da se ne naljuti kralj.
Skriva se od Antara. Od zavisti i podlosti, srce samo Sto mu ne iskoci. (...)

Malik prestravijen zadrhta. (...) Odgovori domisljato i lukavo:

- Dobro znaj, prince, ja prema Antaru osjecam samo ljubav i iskrenu privrZenost.
Moja kéerka je samo njegova zena, a ja sam mu samo rob.

Iskazujuci mu navodnu naklonjenost i privrzenost, vjesto odglumivsi zarku ljubav i

bespogovornu privizenost, pride Antaru i poljubi ga u prsa.®

Ablin otac nikako da se rijesi Antara. Njegov bijes i zavist prema Antaru dodatno se

pojacase, dotle da ne moze naci mira.*®

Kad Bestam saslusa razgovor, ponovo bi ushicen. Diveci se deliji, sasvim potisnu

osjecaj viastitog junastva.*’
Kad Rebia c¢u $ta veli Numan, iskoristi priliku da iznese svoje pokvarenjastvo.*®

Spomenuti Lekit je proslavijeni junak. Ima osamnaest brace prema kojima se nadmeno

ophodi. Hvali se da junacke podvige moze postici sam, bez njihove pomoci.*®

I Antaru je godilo sto je upoznao Mudzira, Mukri Vahsovog amidzu. Veoma ucena je

osoba, koja posjeduje mnoge vrline, ima prefinjeno drzanje.>®

Kraljeva majka je bila slatkorjeciva, druzeljubiva. Ponesena gosc¢inom rjecitoscu i

neposrednoséu, Abla joj odmah poce kazivati o sebi.>

Vinopija je bio silan junak. Njegovo ime se pronosilo sirom arapskih zemalja. (...)

Sebe je smatrao najvecim junakom svog vremena.>?

Antara odusevi Urvino dostojanstvo. Sretan je Sto mu prijatelja krase takve osobine.>

5 Antar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 117.
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Djevojka, mladiceva zarucnica, bila je prelijepa. Po tome se bila procula medu
Absijama. Dolazile su Zene da vide tu ljepotu i sarm. Dolazile su i Zene Fezarija. Kad

se vratiSe kuéi razgovaraju o njenoj ljepoti i ljupkosti.>*

Antar je ocekivao da ¢ée Hasan s druzZinom stic¢i ve¢ sutradan. Zna ga kako je plahovit,

da mu iz prigluposti proisticu i lakomost i svadljivost.>

4. 1. Problemi

Likovi lice na ljude. Knjizevnost piSu ljudi i ona je napisana o ljudima i za ljude. To je
opcepoznata ¢injenica, tako banalna da je vrlo brzo zaboravljamo, i tako problemati¢na da je
isto tako Cesto guramo u stranu. S druge strane, ljudi o kojima se u knjizevnosti radi nisu pravi
ljudi. To su imitacije, fantazija, napravljeni ljudi, papirni ljudi bez krvi i mesa. Na ¢injenicu
da jos niko nije uspio napraviti potpunu i koherentnu teoriju o likovima vjerovatno utjece taj
ljudski aspekt. Lik nije ljudsko bi¢e, mada li¢i na njega. Nema stvarne psihe, karaktera,
ideologije, sposobnosti da djeluje, ali, ipak, ima karakteristike koje omogucavaju kreiranje

psiholoskih i ideoloskih opisa.

Unutar materijala pri¢e — cjeline izlozenih podataka koje dobijamo preko pripovjedne
instance — moguce je povuéi razliku. Ukoliko naidemo na opSiran portret jednog, namjerno
pomenutog lika, onda moZemo reéi da taj podatak — portret — pripada liku, pravi lik, planira
ga, gradi ga. Ali, svako zna da postoje i drugi podaci, koji indirektno mogu biti dovedeni u
vezu s odredenim likom, ali koji isto tako dosta doprinose predstavi o liku koju ¢italac dobija
pred sobom. Nije uvijek jednostavno, niti moguce, odrediti koji materijal treba koristiti pri

opisu likova.

Sljedeéi problem jeste dijeljenje likova u grupe, ¢emu je knjizevna kritika vrlo sklona.
Klasi¢na podela izmedu round (reljefnih) i flat characters (skiciranih likova), koja se koristi
vise od pola stoljeca i koja se pokusava promijeniti, zasnovana je na psiholoskom kriterijumu.
Reljefni likovi su kompleksni likovi koji se u toku pri¢e mijenjaju; skicirani likovi su stabilni,
stereotipni likovi. Cak i ako bi se ova podjela mogla dalje razraditi, do prihvatljive razlike, oni
bi se, ipak, mogli primijeniti samo na ograni¢enu gradu: psihologke pri¢e. Citavi Zanrovi kao

Sto su bajke, detektivske price, postmodernisticka literatura, ostali bi izvan tih granica.

5 Antar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 449.
% Ibid, str. 461.
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Podjela se moze napraviti na osnovu Gremasovog aktantnog modela: ona ima veze sa
odnosima izmedu elemenata fabule, ali ne i sa na¢inom na koji se oni oblikuju u pri¢i. Time
se specificno videnje koje ¢italac dobija ne ¢ini opisnim. Neophodan je kriterijum za podjelu
specifiénih likova price, ukoliko se Zeli objasniti efekat lika. Trebalo bi ¢itaocu prezentirati
takve podatake koji bi mu, ukoliko ih ima na raspolaganju, omoguéili da izgradi vlastitu sliku

o liku i da ima pregled informacija koje pri tome koristi.

Drugi problem predstavljaju tzv. izvantekstualne situacije, utjecaj stvarnosti na pricu,
u tolikoj mjeri koliko ona igra ulogu u tome. Cak i ako ne prou¢imo odnose izmedu teksta i
konteksta, kao posebnih objekata istrazivanja, ne mozemo ignorirati ¢injenicu da direktno ili
indirektno znanje konteksta ili odredenih karakteristika u velikoj mjeri doprinosi njihovom
znaCenju. Zbog toga je teze odrediti utjecaj podataka iz stvarnosti, posto je ukljucena

CitaoCeva li¢na situacija, znanje, proslost, historijski momenat i sli¢no.

Da bi se razumjelo zasto pri¢e o herojima odrzavaju nivo popularnosti unutar bilo koje
tradicije, ne treba zanemariti kulturoloski specifi¢ne faktore u vezi s lokalnim kontekstom;
zaista, ti faktori bi trebali biti u fokusu istrage. Kako arapski svijet obuhvata Siroku
raznolikost lokalnih iskustava, isti herojski ep moZe poprimiti razli¢ite oblike i asocijacije od
mjesta do mjesta. Kao S§to nam Sira o Antaru pokazuje, marginalnost herojevog porijekla
moze funkcionirati kao narativno sredstvo za postavljanje dramske napetosti kako bi se
ilustrovala njegova neobi¢nost kako pripovijest napreduje kroz uzastopne faze ciklusa heroja,
a takoder moze formirati afektivni okvir koji u o¢ima publike spaja naraciju i svakodnevni
zivot. To takoder govori o ve¢oj kulturnoj identifikaciji s licnostima koje prevazilaze znacajne

prepreke koje se postavljaju pred njih.

Iako su mnogi nauénici svoju paznju usmjerili na ciklus heroja kao arhetip koji se
ponavlja medu svim kulturama, vazno je potraziti druStvene razloge zasSto su takve price
privla¢ne. Poenta da price o herojima dijele slicne strukture opéenito nije relevantna za one
medu kojima je prica ispricana. Kada se heroji povezuju s marginama drustva, oni se

uklju¢uju u posao odbrane, konsolidacije i $irenja kolektivnog identiteta zajednice.®

% Christopher T. Hemmig, Peripheral agents: marginality in Arab folk narrative, Columbus: The Ohio State
University, 2009, str. 19.
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Konacno, i opisi likova su u velikoj mjeri obiljezeni ideologijom istrazivaca, koji ¢esto
nije svjestan svojih vlastitih ideoloskih polazista. Konsekventno tome, ono $to se prezentira
kao opis zapravo je implicirana predrasuda. Likovi se napadaju ili brane kao ljudi; pored toga

likovi i autor se vide kao istovjetni. Tome je bila sklona egzistencijalisticka kritika.®’

4. 2. Predvidljivost likova

Lik moze, na osnovu odredenih podataka, u jacoj ili slabijoj mjeri biti predvidljiv. Ti podaci
determiniraju nju ili njega. Na pocetku je dovoljno re¢i da su to podaci koji imaju veze sa
izvantekstualnom situacijom, u tolikoj meri koliko su oni ¢itaocu poznati. Dio stvarnosti u
okviru koga informacije upucuju na lik obradi¢emo kao kriterijum. On nije nikada u
potpunosti isti za svakog Citaoca, ili za Citaoca i pisca. Pod kriterijumom podrazumijevamo

podatke koji se sa odredenom dozom sigurnosti mogu nazvati zajedni¢kim.

Historijski likovi su ¢esto ozivljeni u romanima. Napoleona sre¢cemo prili¢no Cesto. I
legandarni likovi se isto tako uklapaju u kriterijum, kao Sto je kralj Artur ili Djed Mraz. U
suprotnosti sa onim $to bi se ocekivalo na prvi pogled, historijski likovi nisu jace
determinirani od legendarnih. Naprotiv, legendarni likovi su poznati upravo po odredenom
stereotipnom ponasanju i stalnim atributima. Ukoliko bi se upadljivije odstupilo od tih stalnih
osobina, postali bi neprepoznatljivi. Djed Mraz voli decu; njegov cijeli status legendarnog lika
zasnovan je na tome. Onda moZzemo teSko zamisliti jednu pricu o Djeda Mrazu gdje dobri

¢ovjek izvodi nemoralne smicalice sa djecom. Medutim, takve pri¢e mogu postojati i postoje.

Kod historijskih likova su moguénosti $ire. Posto smo sigurniji u identitet takvog lika,
lak§e mozemo pokazati i prihvatiti neku nepoznatu stranu takvog lika: tiranin u slabosti,
svetac u sumnji ili iskuSenju, revolucionar koji uziva u slavlju. Ali, 1 tada su moguénosti
ogranicene kriterijumom. Odrasli Napoleon kao siromasni bijednik proizveo bi jedan ¢udan
efekat: to viSe ne bi bio Napoleon. Na jedan drugaciji nacin, mitski 1 alegorijski likovi se

uklapaju u Sablon oc¢ekivanja, koji je ustanovljen na osnovu naseg kriterijjuma.

Svi likovi, koji bi na osnovu njihovog jasnog mjesta u kriterijumu mogli biti ozna¢eni
kao referencijalni likovi, ponasaju se po modelu koji o njima imamo iz drugih izvora. Ili ne. U

oba slucaja je slika koju dobijamo o njima u velikoj mjeri odredena konfrontacijom izmedu

5" Bal Mike, Naratologija: teorija price i pripovedanja, prev. Rastislava Mirkovi¢, Beograd: Narodna knjiga
»Alfa“, 2000, str. 96-98.

28



prethodnog znanja i na osnovu toga nastalog oc¢ekivanja i realizacije tog lika u prici. Izbor
jednog referencijalnog lika je u tom slucaju izbor takve konfrontacije. Determinacija koja iz
toga nastaje i obim u kome se realizuje mogu, zbog toga, biti interesantan objekat za

istrazivanje.

Postoji jo$ jedan razlog za takva istrazivanja. Ocekivanja probudena samim
spominjanjem historijskog ili mitskog lika takoder su zamke za cCitaoca. Skloni smo

primjecéivati samo ono $to znamo, osim ako se odstupanje od oc¢ekivanja snazno poveca.

Likovi nemaju nesvjesno, ve¢ samo ljudi. Psihoanaliticka kritika se ne sastoji ili ne
treba sastojati u dijagnosticiranju likova, ve¢ u razumijevanju nacina na koji se tekstovi
afektivno obracaju ¢itaocu na nivou Koji se priblizava nesvjesnim preokupacijama. Opcenito,
povratak starim tekstovima o mitskim likovima koji su hranili klikove i1 predrasude nase

kulture uzbudljiv je i vrijedan.

Referencijalni likovi su jace determinirani nego ostali likovi, ali je, zapravo, svaki lik
vise ili manje predvidljiv u odnosu na prvo prezentiranje. Svaka informacija o identitetu
nekog lika sadrzi podatke koji ograniCavaju dalje moguénosti. Ve¢ 1 ukazivanjem na lika
licnom zamjenicom, odreduje se njegov rod. I time se, u principu, usposlavlja cijela serija
ograni¢enja. On ne moze postati nezeljeno trudan. Ona ne moze, u principu, postati niti
svecenik niti radnik na gradilistu. Ova, kulturoloski odredena, ograniCenja su u vezi s
aktantnom pozicijom koju lik moze zauzeti. Ova ograni¢enja se mogu promijeniti u tolikoj

mjeri koliko su tradicionalno odredena.

Dalje istrazivanje ¢e pokazati da su zene samo subjekti odredene fabule, gdje je
objekat osobina subjekta (sre¢a, mudrost), a ne konkretan objekat koji neizbjezno mora da
izvede daleki put sa fizicki teSskim iskuSenjima. Ova ograniCenja su ipak podlozna socijalnim
promjenama. Kada se na jedan lik ukaze sa ja, to odredivanje (jo$ uvijek) ne vazi za rod, ali
tada postoje druga ogranicenja. U tom slucaju se lik, ja, ne prezentira sa prostorne distance,
Sto opet donosi sa sobom druga ograni¢enja. Kada lik dobije svoje vlastito ime, time se
(obi€no) ne utvrduje samo rod ve¢ Cesto i socijalni status, geografsko porijeklo, a ponekad 1
vi$e od toga. Imena mogu biti motivirana, mogu imati veze sa osobinama lika, npr. Pal¢i¢ i

Snjeguljica.
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Portret, opis spoljasnosti lika, dalje ograni¢ava mogucnosti. Ako je lik star, ima
drugacija interesovanja nego Sto ih imaju mladi. Ako je lijep, Zivi drugacije nego ukoliko to
nije slucaj. I profesija, u velikoj mjeri, odreduje okvir unutar kojeg se dogadaji desavaju ili
unutar kojeg dobijaju svoje znaCenje. Radnik na krovu pada sa krova; rudar e, prije ili
kasnije, biti uhvacen u klopku u rudniku koji se obrusio; vojnik ¢e poginuti na frontu ili ¢e biti
poslan u daleke zemlje i sl. Sve ove determinacije nisu potpuno ta¢ne. Cinjenica da je u tekstu
spomenuta profesija, spol, vanjske karakteristike ili neka osobina, pobuduje ocekivanje. Prica

moze ta oCekivanja ispuniti, ali ih, isto tako, moze 1 osujetiti.

I Zanr ima ulogu u predvidljivosti likova. Detektiv mora nac¢i ubicu. Ova oc¢ekivanja
vezana za zanr su nekada osuje¢ena. Promjene ¢iji je subjekt zanr pod uticajem su igre
izmedu pobudivanja, zadovoljavanja i uskra¢ivanja o&ekivanja. Sto je ja¢a determinacija, to je
jace i pomjeranje napetosti pitanja o ishodu, u smjeru pitanja da li lik uvida svoje vlastite

determinante i/ili ih moZe napustiti.

Predvidljivost likova je u velikoj mjeri zavisna od CitaoCevih kriterijuma. Ali efekat
predvidljivosti zavisi i od ¢itaoCevog stava prema knjizevnosti i prema knjizi koju ¢ita. Da li
se osje¢a jak u tome ili dozvoljava da bude voden? Cita li brzo ili esto zastaje da bi
razmiSljao o procitanom? Podaci o predvidljivosti lika mogu samo ukazati na moguce
determinante; stvarna ,,predvidljivost” time nije dokazana. Ipak je interesantno pogledati na
koji se nacin u pri¢i pojavljuju mogucée determinante. U mnogim slucajevima kazemo
naknadno da neki detalj o liku ima veze sa dogadajem ili sa cijelim nizom dogadaja. To
konstatiranje veze, koherencije, nije isto S$to i signaliziranje predvidljivosti unaprijed.
Predvidljivost olakSava uvidanje koherencije, dovodi do formiranja slike o liku iz obilja
podataka. Ali, to nije jedini nacin na koji dolazi do formiranja slike o liku. Postoje razliciti

odnosi izmedu podataka, na osnovu éega se moze formirati ta slika.*®

Oni elementi karaktera koje su Arapi iz doba Antara smatrali svojim idealima ljepote,
nisu bili vrijedni divljenja kada su se manifestirali u jednom od pripadnika crne rase. Kada se
pokazao njegov genij za ratovanje, pruzena mu je prilika da razvije i posluzi za sve koji su
radije hvalili djela, nego argumente rase. Kad mu je Zivot potroSen, na njega se nije gledalo
kao na jednog od neobi¢nih crnaca koji se uzdizu iznad sfere koja je prethodno bila

ograniena na njegove srodnike iste krvi, ve¢ kao na epski uspjeh koji okrunjuje ljudske

%8 Bal Mike, Naratologija: teorija price i pripovedanja, prev. Rastislava Mirkovi¢, Beograd: Narodna knjiga
»Alfa“, 2000, str. 98-101.
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napore 1 dostojan je utjelovljenja u knjizevnosti Arabije kao podvizi heroja koji je
predstavljao duh naroda, prihvatljiv za sva vremena kao uzor za hrabrost, poetski genij,

gostoprimstvo i velikodusnost.

4. 3. Oblikovanje sadrzaja

Kada se lik pojavi prvi put, mi jo§ uvijek ne znamo mnogo o njemu. Kvaliteti koje sadrzi prva
prezentacija nisu uvijek u potpunosti ,,shvaceni”" od strane ¢itaoca. Relevantne karakteristike
se u toku price ponavljaju tako Cesto, na razliCite na¢ine, da postaju sve jasnije. Ponavljanje je
isto tako vazan princip pri oblikovanju slike o liku. Pored ponavljanja, i gomilanje podataka
isto tako vr$i funkciju pri oblikovanju slike o liku. Akumulacija karakteristika uzrokuje da se

nepovezani podaci sjedinjuju, dopunjuju i time ¢ine cjelinu: sliku lika.

Na tre¢e mjesto dolazi odredivanje odnosa prema ostalim slikama o likovima. Pod tim
se podrazumijeva i odnos lika prema sebi u ranijem stadijumu. Ovi odnosi se mogu podijeliti

na slicnosti i kontraste.

Kona¢no, mi mozemo likove i promijeniti. Mijenjanje ili transformacija likova
ponekad mijenja i izgled likova u potpunosti, kao $to je bio sluéaj pri analizi uzajamnih
odnosa. Kada odredimo najvaznije karakteristike likova, lakSe ¢emo uéi u trag transformaciji i

jasnije ih opisati.

Ponavljanje, akumulacija, odnosi prema ostalim likovima i transformacije jesu cCetiri
razli¢ita principa koji u zajednickom djelovanju oblikuju sliku o liku. Njihovo djelovanje
moZe biti opisano tek kada je sadrzaj slike o liku popunjen u glavnim crtama.>® U jednom o
podnaslova govorit ¢emo o odnosu Antara prema kraljevima njegovog plemena i obrnuto,

njihovom odnosu prema Antaru, kako bismo vidjeli utjecaj jednih na druge.

% Bal Mike, Naratologija: teorija price i pripovedanja, prev. Rastislava Mirkovi¢, Beograd: Narodna knjiga
Alfa“, 2000, str. 102.
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4. 4. Izvori informacija

Sljedece pitanje u vezi sa pri¢om bilo bi: kako dolazimo do informacija o liku? Postoje dvije

mogucnosti. 1li lik sam, eksplicitno saopc¢ava karakteristike, ili ih mi izvodimo iz onoga §to

radi.

O kvalifikaciji se govori jedino ukoliko lik direktno daje informacije. Pri tome postoje,

ponovo, razli¢ite mogucnosti. Govori li lik o sebi ili samom sebi, onda on sprovodi analizu

nad samim sobom. Nije sigurno da on samog sebe pravilno ocenjuje, a knjizevnost zna brojne

primjere nepouzdanih, lazljivih, premladih, inkompetentnih, duhovno poremecenih analiza

samih sebe. Zanrovi u kojima se najéesée koristi ovaj na¢in kvalificiranja jesu autobiografski,

a to su: dnevnik, priznanje, autobiografski roman.

U Siri 0 Antaru, u viSe navrata, Antar govori o samome sebi, najéesce kroz pjesnistvo:

Ja pomazem u suludome ratu,
tudinu, kao i rodenome bratu.
Kad me neko u pomoc pozove,
ostavljam svoje snove.

Kad ja razmahnem kopljem,

dusmani padaju snopljem.®°

Ja ne poricem svoje slabosti,
koje me prate od rane mladosti.
Uvrede prezirem od svoga rodenja,

da ih ne bih prenio na svoja pokoljenja.%!

Sad znas, Numane, deliju koji

sve tvoje sile nista se ne boji.
Mombka koji pravdu stiti osmijehom,
dok je Sanan gazi s podsmijehom.
Kad pravednik sablju potegne,
buljuk se nasilnika u prasini otegne.
Za svjedoke pozivam junake,

da nikada ne napadam nejake.

% Antar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 26-27.

61 Ibid, str. 138.
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Obicnu buden izazvan na dvoboy,
budem prinuden krenuti u proboj.
Od krvi sam i mesa, dusu imam,

sve koji se pokaju, za prijatelje primam.®?

Brodim prostranstvima pustinje nocu,
bez straha idem tamo gdje ja hocu.
Pred udarima oluje ja stameno stojim,
nikakvih podvala ja se ne bojim.
Prkosim postojano, kao stijena,

pred nasrtajima zlehudih hijena.®

Klonim se strasti i niskih pobuda,
covjek bez ponosa je obicna luda.
Spreman sam da sa sabljom jurisam,
kad treba da im prijetnje utisam.

Za prazne snove uvijek vremena ima,
za odmor je vrijeme kad dode zima.
Ponekad su i vrline ljudsko prokletstvo,

za pravdu sam spreman na cudestvo.®*

Poce izgovarati rijeci krasne kaside kojom uputi kritiku plemenu, istovremeno isticuci
svoje junastvo i covjecnost:
Kome tol'ko smetaju moje koplje i mac,
mozda im je milije kad slusaju plac?
Ne vide da im branim nejac i Zene,
zar niko nema razumijevanja za mene?
Ja sam dobar komsija svakom ko to Zell,
a njih svaka moja nevolja veseli.
Nije lahko otic¢i sa ku¢noga praga,
svaka mi je stopa rodne grude draga.
Kad sam im potreban, nude mi vino,

a kad im ne trebam, daju me jeftino.

82 Antar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 180.
83 Ibid, str. 249.
84 Ibid, str. 280.
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Sad zauvijek odlazim, daleko od vas,
Zelim da i bez mene pronadete spas.

Ja ¢u neprestano jurit' za duSmanima,
i ne gledajuci koliko ih ima.

Uvijek ¢u biti spreman ginut' za Absije,
makar $to mi ¢ine nepravdu i nasilje.
Moje ¢e koplje uvijek zbog njih letjeti,
premda mi se bez razloga Zele svetiti.
Svaki put kad budu isli u pohode,
Zeljet ¢u da ih zvijezde ka pobjedi vode.
1 sjaj moga maca blistat ¢e za vas,

u stisci ocaja, kad zatrebate spas.®®

Abla se pita kad zajedno nismo,
zbog cega toliko razdvojeni mi smo?
Ne boj se, sreca je na nasoj strani,
Gospodar nebesa neduzne brani.

Ja joj porucujem, pitaj junake,

ne klonim li se nevolje svake?
Kazat ée ti da ja nikoga ne diram,

a kad me zadirnu sredstva ne biram.
Ja sam samo rob koji snagom ruke
riesavam tude k'o i svoje muke.

lako sam covjek, od krvi i mesa,
moja neustrasivot seze do nebesa.
Svako ko pozeli da me oponasa,
kad-tad se necega nedolicnog masa.
Nemocan postaje da mene dostigne,
jer sve odjedanput Zeli da postigne.
Ja samo najboljega konja jasim,
kad pozelim da se oruzja masim.
Snaga moje ocvrsle pesnice

mnogim glavama lijeci nesanice.®®

8 Antar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 379.

34



Dakle, lik moze drugima govoriti o sebi. On onda najc¢esc¢e dobija odgovor koji dolazi
od razli¢itih instanci, tako da je kvalifikacija u tom slucaju pluralna. Ukoliko jedan lik kaze
nesto o nekom drugom liku, to moze, a i ne mora dovesti do konfrontacije. Onaj o kome se
radi jeste ili nije prisutan. Ukoliko jeste, moZe reagovati: potvrditi ili pore¢i. Ukoliko nije

prisutan, moze Se desiti da zna na koji na¢in ljudi misle o njemu ili ne.

Trec¢a mogucnost eksplicitne kvalifikacije jeste da jedna instanca koja je izvan fabule,
pripovjedac, kaze nesto o liku. I to moZe biti pouzdan ili nepouzdan poznavalac. Kada je neki
lik prezentiran u njegovom djelovanju, iz toga mozemo izvesti implikovane kvalifikacije.
Takve indirektne, implikovane kvalifikacije nazivamo kvalifikacije funkcijom. Vojnik Kkoji
dezertira je time kvalificiran kao kukavica. Revolucionar koji ucestvuje u ludoj pijanci biva
time kvalificiran ili kao raskalaSan ili kao licemjer. Pored toga, neki drugi lik moze uciniti
nesto ¢ime ¢e jedan lik, njega ili nju, okvalificirati, ili ga navesti da sam sebe okvalificira.
Detektiv koji demaskira ubicu kvalificira taj lik kao ubicu. Tada je to eksplicitno. Ali, prije
nego Sto dode do krajnjeg hapSenja, koje potpada pod kategoriju prave, eksplicitne
kvalifikacije, detektiv moze namamiti svoju Zrtvu u klopku i tako navesti taj lik da sam sebe
kvalificira kao ubicu. On(a) moze direktno, bez rije¢i, uperiti pistolj u njegove grudi i njega
samog okvalificirati kao ubicu. U nastavku ¢emo navesti primjere iz Sire u kojima nam
narator govori o nekim osobinama likova, a koje u Siri nisu proizasle iz razmisljanja nekog od

junaka:

Numan je bio jedan razborit covjek. Dalekosezno je sagledavao da je primirje bolje od
sukoba i razdora. Odista bi on sada mogao potuc¢i Hudavenda i njegovu vojsku, kad bi
se prikljucio Antaru i Absijama, ali predosjeti da bi politicki bolje bilo ako vjesto i

mudro postupi.®’

Starjesina im je imenom DZon, jedan odvaZan i Cestit covjek. Uprkos svemu, neke
zlikovacke skupine bi ga mogle nagovoriti i da se izokrene, navesti ga na nesto Sto

nam ne bi Zelio.%

Kad je svanulo jutro, na mejdan prvi izade Antar, sin Sedadov. Odazva mu se jedan

stasit, veoma naocit delija. Antar je ljut sto mu se ne odazva Demon, ve¢ mu Salje

% Antar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 418.
57 1bid, str. 245-246.
88 Ibid, str. 344.
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drugoga. Taman htjede kopljem dokaciti deliju, a isprijeci mi se jedan drugi delija,
stasitiji od prvoga.®®

Absije su pokazale nevideno junastvo, poZrtvovanje, odvaznost i neustrasivost.”

Ugledase Absije rasprsene pred silnim junakom, strogoga izgleda i raskoSne tjelesne

grade.”™

Medutim, ovakav korak je bio sastavni dio Kajsove politike, viadara koji se vise
odlikovao mudroscu i dalekovidnim planiranjem, nego Sto je bio sklon junackom

razracunavanju i okrsajima.”

Amr Ma'di Kerib koji je zarucio djevojku, bio je jedan od najvecih arapskih junaka.
Zivio je i nakon pojave islama. Bio je primio islam. Nakon Poslanikovog a.s.
oreseljenja na Vjecni svijet, bio se nakratko odmetnuo. Nakon toga se opet vratio
islamu. Omer Hatab je prihvatio njegov povratak muslimanskoj zajednici ukorivsi ga
zbog prevrtljivosti.

Bio je veoma stasit i plecat. Rodeni je sin Ma'di Keriba. (...)

Potonji se ve¢ u ranoj mladosti proslavio kao neustrasiv junak. Ime mu je bilo

ovjencano slavom, kako u pagansko doba tako i u razdoblju islama.™

Medu njima je i Nevara, poput mladog mjeseca, odista lijepa i otmjena.”

Jedan od zakletih neprijatelja bio je Esed Rehis koji se pojavio u plemenu Nebhan. Za
njega se ve¢ na samom pocetku ispostavilo da je odvazan delija, neustrasiv junak.
Imao je krvolocan izgled, izuzetno krupan stas koji je ljudima kad ga vide ulijevao
strah. Snaga mu je ve¢ na pocetku digla ugled medu Nebhanijama. Napadao je
susjedna plemena i obliznja naselja. Svi su ga se bojali u tim krajevima. Nije bilo
nikog ko nije znao za njega, niti se sastala grupa a da se njegovo ime nije

spominjalo.”™

8 Antar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 364.
0 Ibid, str. 365.

L Ibid, str. 400.

2 |bid, str. 427.

3 Ibid, str. 431.

™ Ibid, str. 449.

75 1bid, str. 467-468.
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Kada postoje razli¢ite moguénosti frekvencije, moze se napraviti i ve¢i broj razlika.
Svaka kvalifikacija moze biti pojedinacna ili ponovljena. Pojedinacna kvalifikacija je uvijek
iterativna, tako da su mogucnosti frekvencije ograni¢ene na dvije. Implikovana kvalifikacija

moze djelovanjem biti podijeljena na moguce djelovanje (planove) i realizirano djelovanje.

Sazeto receno: razlika izmedu prve i druge grupe izvora informacija jeste u tome da
prva vodi ka eksplicitnim kvalifikacijama, dok druga vodi ka implicitnim. Eksplicitne
kvalifikacije su jasnije od implicitnih, ali ta jasnost moze biti nepouzdana. Implicitne,
indirektne kvalifikacije, razli¢iti ¢itaoci mogu procijeniti na razliCite nacine, kao u slucaju

vojnika koji je dezertirao.

Na osnovu ovog istrazivanja izvora informacija, moze se napraviti podjela likova po
naglasenosti sa kojom su kvalificirani. Sto je vise informacijskih na¢ina pri kvalifikaciji i §to
ceSce se lik kvalificira, to je viSe naglasen. U kombinaciji sa brojem semantickih osa kojima
su oznaceni, takva podjela likova moze biti vjerodostojnija i nijansiranije razradena, nego

uobi¢ajena podjela na skicirane i reljefne likove.’®

4. 5. Problem heroja / junaka

Nekada se pokuSava definirati pojam ,heroja®, ali ti pokus$aji jo§ uvijek nisu dali nekakav
konkretan rezultat. Predlozeno je, kao Kriterij, da se ¢italac identificira s herojem. Jedan drugi
kriterij je bio da heroj dobija moralno odobravanje od ¢itaoca. Neki su pokusali da poblize
odrede taj pojam tako Sto su dali nekoliko kriterijuma, na osnovu ¢ega bi se moglo ukazati na
heroja ili na osnovu ¢ega bi se mogao objasniti intuitivni izbor ¢itaoca. Pored toga, heroj se

moze izjednaciti sa subjektom na mnogo nacina.

Ukoliko naslov ili eksplicitno imenovanje heroja ne potvrdi rjesenje, moze se
pogledati da li postoji neki lik koji se razlikuje od ostalih likova na sljede¢e nacine:

-kvalifikacija: opsirne informacije o spoljasnjem izgledu, psihologija, motivi, proslost;

-distribucija: heroj se ¢esto pojavljuje u prici, i bitan je u vaznim momentima fabule;

-samostalnost: heroj se moze pojaviti sam, drzi monologe;

-funkcija: odredene radnje su rezervirane za heroja: zakljucuje sporazume, pobija

oponente, otkriva izdajnike itd.

6 Bal Mike, Naratologija: teorija price i pripovedanja, prev. Rastislava Mirkovi¢, Beograd: Narodna knjiga
»Alfa“, 2000, str. 106-108.
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-odnosi: odrzava odnose sa najve¢im brojem likova.

Ipak, treba napraviti razliku izmedu aktivnog, uspjeSnog heroja, heroja-zrtve, i
pasivnog antiheroja. Heroj-zrtva ¢e biti konfrontiran s protivnicima, ali ih nece savladati.
Antiheroj, on(a), teSko ¢e se razlikovati po funkciji posSto je on(a) pasivan. On(a) ¢e ipak

zadovoljiti ostala &etiri kriterijuma razlikovanja.”’

Problem junaka ima ideolosku vaznost, makar samo zbog konotacija samog pojma.
Ocigledno je da heroine u velikoj vecini naracija pokazuju razli¢ite osobine od muskih
junaka, crne od bijelih. Sumnja da izbor heroja i osobina koje mu se pripisuju iznevjerava

ideoloSku poziciju razlog je da se problem ne zanemari, ve¢ da se izucava.

5. Epski junak

S obzirom na to da Sira 0 Antaru sadrzi svojstva nekoliko epskih tradicija, u nastavku ¢emo
obraditi i pojam epskog junaka. Za svoje epsko saopcavanje, pripovjeda¢ uzima predmet iz
vanjskog svijeta. Predmet njegovog umjetnickog interesiranja je, dakle, van njega samoga;
ono je usmjereno na licnosti, zbivanja, pojave i dogadaje u vanjskom svijetu. Epski pjesnik,
odnosno pripovjedac te licnosti, pojave 1 dogadaje posmatra zapaza, dozivljava, biljezi,
odabire povezuju¢i ih i stvaraju¢i umjetnicku cjelinu koja taj tako videni vanjski svijet

odrazava.

Prije svega, postoji objektivnost epskog pripovijedanja. Pripovjeda¢ prikazuje svijet
koji kao takav postoji van njegove li¢nosti, te taj svijet mora biti prikazan onakvim kakav on
postoji ili kakav bi trebao da postoji, postupajuci pritom kao jedan od posmatraca i ucesnika u
njemu. U to slikanje vanjskog svijeta pripovjeda¢ nece i ne moze unijetu Svu neposrednost i
kvalitet osjecenja kao Sto je to slucaj u lirskoj poeziji; on ne moze u svemu da se poistovijeti s
junacima ¢iji unutra$nji svijet biljezi kao posmatra¢ koji je sve to vidio, ili ih samo zamislja 1
povezuje u masti, ali se, isto tako, ne moZe poreci da on, stvarajuci svoje junake, postojali oni
u ovom zivotu ili ne, i ne dozivaljava njihove sudbine i ne ucestvuje u izvjesnoj mjeri u

njihovom Zivotu.’

" Bal Mike, Naratologija: teorija price i pripovedanja, prev. Rastislava Mirkovi¢, Beograd: Narodna knjiga
»Alfa“, 2000, str. 108-109.

8 Radmilo Dimitrijevi¢, Teorija knjizevnosti sa primerima: lirska i epska poezija, Zagreb: Tehnicka knjiga,
1974, str. 209-210.
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Epski junak prema rje¢niku je hrabar i plemenit karakter u epskoj pjesmi, cijenjen

zbog velikih postignuca ili pod utjecajem velikih dogadaja.

Epska poezija stvara jedan svijet koji je na granici fantasti¢nog: svijet nadnaravnih
junaka, koji se po svojoj snazi, hrabrosti, mudrosti i vjestini isti¢u nad drugim ljudima. Ti
junaci su, s jedne strane, idealizirani, jer predstavljaju zastupnike naroda u borbi protiv
neprijatelja, a s druge strane su kao individue sasvim jednostavni, jer su svedeni na one odlike
koje ih isti¢u na bojnom polju. Epski junak mora biti iznad drugih smrtnika po snazi i
hrabrosti da bi vrsio djela koja od Covjeka traze nadljudske mo¢i, ali 1 da bi izazivao divljenje

pjevaca 1 njegovih slusatelja.

Junaci su bili osobe, stvarne ili mitske, koje su odudarale od svoje zajednice po nekim
licnim zaslugama. S vremenom se poceo postovati njihov kult. Ako ih je narod (pleme)
postovao, zivjeli bi sretno i skladno, a ako bi se pojavila opasnost i strah, za to bi bili sami
krivi jer nisu dovoljno postovali heroje ili su ih ne¢ime uvrijedili. Na taj su na¢in objasnjavali
svakodnevicu. Junaci su nastajali i nestajali s obzirom na potrebu za njima. Postojalo je vise
vrsta junaka, oni lokalni, gradski ili ipak oni koji su bili slavljeni po cijelom Arapskom

poluotoku. Oni najslavniji ostali su sa¢uvani do danas.

Postoji izrazita povezanost naseg junaka s junakom Homerove ,,Ilijade”. Ahil je bio
epski junak, kojeg se zauvijek pamti, poStuje i ovjekovje€uje. Imao je fizicku snagu i hrabrost
kao rezultat njegovog besmrtnog potomstva. Ahil je bio ratni heroj i njegovi neprijatelji su se
tresli kad su ga vidjeli; i kroz sve to, Ahil je pokazao poniznost i nikada se nije stavio iznad
svojih drugova, niti bogova i bozica. Medutim, Ahil nije bio slobodan od nedostataka, dok nas
junak nije izgubio Zivot na bojnom polju, gdje ga je i proveo, nego kao §to bi ga mogao
izgubiti svaki njegov saplemenik — van borbe, pogoden otrovnom strijelom, poslije bezbroj

strijela koje je odbio.

Vrijeme je i dalje teklo tako Sto je Antar na ledima konja izvodio vratolomije,
uvjezbavajuci konjanicke vjestine, sve dotle dok mu udovi nisu okrupnjali, ramena se
rasirila, a misice nabrekle, dok mu se na licu nisu ukazali znakovi muzevnosti i snage.
Zapasao se snagom tako da mu je i za muzjaka deve, kad se malo udalji od stada, bilo
dovoljno da na njega podvikne i on bi se odmah vratio. Kad bi ga uhvatio za rep, bio

bi u stanju oboriti ga. Kad bi se deva obrecni na njega, bio je u stanju savladati je
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zavrnuvsi joj vratom. Robovi su ga se bojali. Uklanjali su se ispred njega kad bi

primijetili da ide u pravcu njih, ili se krec¢e putem kojim i oni idu."™

5. 1. Lik junaka / heroja

Slozeni junak herojskog putovanja je li¢nost izuzetnih darova. Njegovo drustvo Cesto ga
postuje, Cesto nepriznato ili prezirano. On i/ ili svijet u kojem se nalazi pati od simbolicke

poteskoce.

Tipicno, junak bajke postize domaci, mikrokosmicki trijumf, a junak mita svjetsko-
historijski, makrokosmicki trijumf. Dok prvo — najmlade ili prezreno dijete koje postaje
gospodar izuzetnih moc¢i — prevladava nad svojim liénim ugnjetavacima, ovo drugo iz svoje
avanture vraca sredstva za regeneraciju njegovog drustva u cjelini. Plemenski ili lokalni heroji
— poput Antara — predaju svoje blagodati jednom narodu; univerzalni heroji — Muhammed,

a.s., Isus, Buda — donose poruku za cijeli svijet.

Bilo da je junak smije8an ili uzvisen, Grk ili Barbar, neznabozac ili Zidov, njegovo
putovanje malo se razlikuje u bitnom planu. Popularne pric¢e predstavljaju herojsku radnju kao
fizicku; viSe religije pokazuju da je djelo moralno; ipak, naci ¢e se zapanjujuce male varijacije
u morfologiji avanture, ukljuCenim karakternim ulogama, steCenim pobjedama. Ako su neki
ili drugi osnovni elementi arhetipske paterne izostavljeni iz date bajke, legende, rituala ili
mita, to ¢e se na neki ili drugi naCin podrazumijevati — a sam propust moze puno re¢i o

historiji i patologiji primjera.®

Nakon Sto je preSao prag, junak se kre¢e u krajolik iz snova neobi¢no fluidnih,
dvosmislenih oblika, gdje najvise prezivljava niz iskuSenja. Ovo je omiljena faza avanture
mita. Napisao je svjetsku literaturu Cudesnih testova i iskuSenja. Junaku prikriveno pomazu
savjeti, amajlije i tajni agenti natprirodnog pomagaca koje je sreo prije ulaska u ovu regiju. Ili
moze biti da on ovdje prvi put otkriva da svuda postoji benigna mo¢ koja ga podrzava u

njegovom nadljudskom prolazu.®*

™ Antar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 18.
8 Joseph Campbell, The hero with a thousand faces, Nju Dzersi: Princeton University Press, 1972, str. 37-38.

81 Ibid, str. 97.
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Bojno polje je simbol polja zivota, gdje svako stvorenje zivi drugom smréu. Spoznaja
neizbjezne krivice zivota moze toliko razboljeti srce da moze odbiti da nastavi s tim. S druge
strane, kao i ve¢ina nas ostalih, moze se izmisliti lazna, kona¢no neopravdana slika o sebi kao
o0 izuzetnoj pojavi u svijetu, koja nije kriva kao drugi, ali opravdana u svom neizbjeznom
grijehu jer predstavlja dobro. Takva samopravednost dovodi do nesporazuma, ne samo samog
sebe, ve¢ 1 prirode Covjeka 1 kosmosa. Cilj mita je otkloniti potrebu za takvim Zivotnim
neznanjem izvr§avanjem pomirenja individualne svijesti s univerzalnom voljom. To se postize
spoznajom istinskog odnosa prolaznih vremenskih fenomena prema neprolaznom Zivotu koji
7ivi i umire u svima.®2

Prvi zadatak junaka je da svjesno dozivi prethodne faze kozmogonijskog ciklusa; da se
probije kroz epohe emanacije. Njegov drugi zadatak je povratak iz tog ponora na ravan

savremenog zivota, da sluzi ljudskom transformatoru demiurgickih potencijala.

Djela heroja u drugom dijelu njegovog licnog ciklusa bit ¢e proporcionalna dubini
njegovog spustanja u prvom. Ako ga djela stvarne historijske li¢nosti proglase herojem,
graditelji njegove legende neizbjezno ¢e mu prigoditi duboke avanture. Oni ¢e biti zamisljeni
kao putovanja u ¢udesna podrucja i tumacit ¢e se kao simboli¢ki, s jedne strane, spustanja u
no¢no more psihe, a s druge, podrucja ili aspekti Covjekove pozude koji su ocitovali u

odgovaraju¢im zivotima.

Zakljucak ciklusa iz djetinjstva je povratak ili priznanje heroja, kada se nakon dugog
razdoblja nejasnoce otkriva njegov pravi karakter. Ovaj dogadaj moze izazvati znacajnu
krizu; jer to predstavlja pojavu moci do sada isklju¢enih iz ljudskog zivota. Raniji uzorci se
raspadaju ili se rastvaraju. Ipak, nakon trenutka prividne pustosi, kreativna vrijednost novog

faktora dolazi do izrazaja i svijet se ponovo oblikuje u nesluéenoj slavi.®

Svjetsko razdoblje heroja u ljudskom obliku pocinje tek kada se sela i gradovi proSire
kopnom. Mnoga cudovista preostala iz iskonskih vremena jo$ uvijek vrebaju u udaljenim
regijama, a zlo¢om ili o¢ajem nametnula su se protiv ljudske zajednice. Moraju se ukloniti.

Nadalje, tirani ljudske rase, koji sebi uzurpiraju dobra svojih susjeda, nastaju i uzrok su

82 Joseph Campbell, The hero with a thousand faces, Nju Dzersi: Princeton University Press, 1972, str. 238.
8 |bid, str. 320-329.
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polja.3

U knjizi The Thirsty Sword: Sirat 'Antar and the Arabic Popular Epic, Peter Heath
opisuje obrazac ciklusa heroja, koji se pojavljuje u Siri o Antaru. Cetiri faze su: 1) rodenje
heroja i savladavanje ranih prepreka; 2) ljubavna prica; 3) herojska sluzba; 4) smrt heroja i
osveta njegove porodice i klana. Svaka od ovih faza odgovara vaznim fazama Zzivota —
rodenju 1 punoljetnosti, braku, odrasloj dobi 1 smrti. U fazama ciklusa heroja, uslov
marginalnosti igra klju¢nu funkciju u postavljanju pozornice za izvanrednu ulogu koju heroj

treba da igra u drustvu.

Heath se uglavnom fokusira na ulogu marginalnosti u odrzavanju nivoa dramati¢ne
napetosti unutar price; heroji moraju biti u stalnoj borbi s okolnostima svog zivota obi¢no od
vremena njihovog rodenja, a one se Cesto odvijaju u neuobiajenim na¢inima ili uslovima.
Kako kaze u toj knjizi, ,,...heroji su predodredeni da se uzdignu iznad normalnih standarda
drustva. Da bi njihov uspon bio tezi — a time i njihovi kona¢ni uspjesi vredniji paznje — 0vaj

obrazac pri¢e esto pocinje tako §to ih smjesta vrlo nisko u drustvo*®,

Osim dramati¢ne napetosti, medutim, sama pripovijest ima Siroku kulturolosku
privlacnost po tome S$to je ideja o Antaru, crnom robu koji sebi osvaja slobodu unutar
predislamskog arapskog plemenskog drustva, odjeknula medu publikom koja govori arapski
stolje¢ima. To bi moglo ukazivati na snazan nivo identifikacije ili simpatije prema heroju ove
price. Primjer Antara se nadovezuje na inherentnu privlacnost pri¢e, kao i na napetost

stvorenu kroz ciklus heroja.

U fazi rodenja i punoljetstva, Antar je roden u ropstvu kao posljedica toga Sto je imao
majku koja je bila robinja. Osim niskog druStvenog poloZaja koji je naslijedio, od svog oca,
koji je bio slobodan, naslijedio je i vatreni ponos i aroganciju.®® Prva faza ciklusa heroja
pripovijeda o borbi da heroj dobije drustveno prihvaéanje, da prevazide svoj marginalni status
koji mu je pripadao rodenjem. U Siri drustveno prihvacanje opcenito znaci aktivno

prilagodavanje drustva jer heroj tezi da zadrzi svoje urodene mane, kao i svoje vrline.

8 Joseph Campbell, The hero with a thousand faces, Nju Dzersi: Princeton University Press, 1972, str. 337-338.
8 Ppeter Heath, The Thirsty Sword: Sirat 'Antar and the Arabic Popular Epic, Salt Lake City: University of Utah
Press, 1996, str. 70.

8 Ibid, str. 71.
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Druga faza ciklusa heroja, ljubavna prica, takoder koristi marginalnost kao postavku
za dramati¢nu tenziju. Posto je postignuto drustveno prihvatanje, heroj zeli da uévrsti svoju
novoosvojenu poziciju kroz brak. Antar se zaljubio u svoju rodicu Ablu, ali njena porodica
nije odobravala njegovu romanti¢nu ¢eznju i zabranili su mu da je vida. U tim slucajevima,
heroj svoju voljenu moze sresti samo u marginalnim okruzenjima, poput rubova sela u sitne

noéne sate.?’

6. Likovi u Siri o0 Antaru

Epsko djelo mora obuhvatati mnoge licnosti i dogadaje. Prica o jednom jedinom heroju ne
moze biti podesan materijal, ma koliko on bio juna¢an i velik, kao §to 1 jedan i usamljena
radnja, ma koliko bila uzviSena i1 vazna, ne moZe zadrzati Citaoevu paznju. Neposrednost
takvih predmeta za ep je prirodna i odigledna. Covjek je uvijek Zivio u drustvu, kao socijalno
bice, 1 njega kao bi¢e uopce upoznajemo iz njegovih postupaka i odnosa prema ljudima u
sredini u kojoj se krece. Otuda je njegova potpuna izoliranost od drustva i reljefno slikanje
njegovog bica van sredine i odnosa koji su njome uslovljeni nemoguce. Isto tako, nijedna
radnja ni dogadaj ne postoje sami za sebe, ve¢ predstavljaju samo jedan momenat u

vremenskom roku u nizu radnji koje imaju svoje uzorke i posljedice.

Heroji epskih djela, posebno narodnih, znacajne su li¢nosti iz nacionalne historije ili
nacionalnog predanja. Kako se u epopejama pripovijeda o dogadajima iz daleke proslosti,
tako su i njihovi heroji stari. Zbog toga $to primitivan ¢ovjek uvijek uljepSava proslost, oni
sluze kao uzor pa, prema tome, bude ili odraZzavaju nacionalni ponos jednog naroda. To su
ljudi uzdignuti na stepen heroja. Oni imaju i ljudskih slabosti, ali su one u djelu sekundarnog

znacaja.

To su bica s nadljudskim osobinama. Oni ¢ine podvige koji premasuju ljudske
mogucénosti, pobjeduju samo u borbama i stotine neprijatelja 1 sl. Davanjem takvih osobina
herojima izivljava se Zelja za uzviSenim i uzdize svoj nacionalni ponos. U isto vrijeme, ti
heroji su tipi¢ne li¢nosti, predstavnici jednoga naroda i jedna odredene epohe, kulture i

civilizacije u odredeno doba njegovog razvoja.

87 Christopher T. Hemmig, Peripheral agents: marginality in Arab folk narrative, Columbus: The Ohio State
University, 2009, str. 16-17.
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Sasvim prirodno, heroji nisu usamljene li¢nosti, oko njih se nalaze i druge sporedne
licnosti; karakteristicno za junake epopeja je da imaju stalne pratioce; tako Antara stalno prate
brat Sejbub, njegov konj EbdZer i njegov mad. Sve te osobine &ine junake jakim
individualcima i ¢vrstim karakterima. nasuprot njima stoje i njihovi dostojni protivnici koji su

njima ravni, ili ¢ak i iznad njih, ali koje oni pobjeduju u bici.®

Antar govori u ime cijele zajednice kojoj pripada, jer je uvijek u pitanju sudbina svih
pripadnika plemenske zajednice. Zato cijela zajednica prihvata Antara kao svoga, iako je
nekim njenim slojevima, po prirodi stvari, on i klasni neprijatelj; to je posebno vazno kad je
cijela zajednica ugrozena. Tu se zapravo i1 govori o pokuSajima poniStavanja druStvenih

razlika, jer se zajednica gleda kao jedinstveni entitet koji ima jedinstvenu sudbinu.

Takoder, narator ukljucuje historijske li¢nosti u svoju pri¢u kada to odgovara njegovoj
svrsi. On mijeSa izmiSljene 1 historijske likove kako bi stvorio bogat svijet licnosti. Sa Cisto
narativne tacke gledista, ti se likovi ne razlikuju. Medutim, postoji prednost u koriStenju
historijskih i zami$ljenih likova. Oni njegovu pri¢u ¢ine stvarnijom. Naprimjer, kada
pripovjedac Zeli poslati junaka u daleke zemlje kada nema historijskih dokaza da je otiSao, on
uvodi imena stvarnih historijskih li¢nosti, poput Kisre u Perziji. Ova upotreba njegovih
teorijskih likova dodatno uévr$¢éuje Siru u stvarnosti i integrira junaka u Sirinu verziju

historije.

Od trenutka kada se uvede historijsko ime, pripovjeda¢ nas priprema za radnje koje
slijede i stvara iS¢ekivanje na osnovu postojeceg znanja ovih likova. Ovi historijski likovi su
poznati, ali pripovjeda¢ daje dodatne detalje o njihovim li¢nostima i uvodi nove pri¢e o njima.
Citalac nestrpljivo ¢eka da sazna $ta ¢e se dalje dogoditi. Kontrast izmedu poznatog i
nepoznatog zadrzava naSu paznju. Ponekad pripovjeda¢ ne mora izmisljati cijeli lik kada ga
posuduje iz historije: stvarna osoba moze doci sa svojom licno$¢u i podvizima, sa svojim
dobrim i loSim osobinama. Ali, jednako Cesto koristi samo ime svog lika i konstruira mu

prikladnu li¢nost, onu koja ée ojacati njegovu pri¢u i zabaviti ¢itaoca.®®

8 Radmilo Dimitrijevi¢, Teorija knjiZevnosti sa primerima: lirska i epska poezija, Zagreb: Tehnicka knjiga,
1974, str. 218-220.

8 Driss Cherkaoui, ,Historical elements in the Sirat 'Antar, Oriente moderno, Roma: Istituto per I'Oriente C. A.
Nallino, 2003, str. 416.

44



Sve §to se o heroju u Siri u Antaru imalo kazati, kazalo se na jedan od dva nacina: ili
tako da se lik na veoma jednostavan nac¢in definira atributima ili tako da ga prikaze u akciji.
Izbjegnuto je razmatranje o likovima i njihova psiholoska analiza; sve je usredotoCeno na

opisivanje dogadaja, sve se u njoj iscrpljuje u vanjskoj radnji, koja se zbiva pred ¢itaocem.

Izlaganja u Siri 0 Antaru su opSirnijeg karaktera; opSirnost, najprije, znac¢i veéi broj
likova 1 veci broj njihovih akcija. Te se akcije mogu opisati kao pojavljivanje prepreka ili
zadataka (bilo da se radi o volji vladara, opkladi ili Zivotnoj potrebi) 1 prevladavanje prepreka,
odnosno rjeSavanje zadataka. Prepreke, opet, nisu jednokratne, nego se Cesto javljaju u
serijama, a nerijetko imaju i simbolicko znacenje. U tim se akcijama i karakteri junaka jasnije

profiliraju.

6. 1. Lik Antara

Svako epsko djelo treba imati svog glavnog junaka, za Cije se podvige i sudbinu ¢italac
interesira vise nego za bilo ¢ije druge u toku cijelog pripovijedanja. Taj glavni junak, koji je
nosilac ili glavnog dogadaja ili glavne ideje, povezuje 1 sjedinjuje sve ostale pojedinosti
fabule i usredsreduje ¢itaolev interes i ¢ini ga jedinstvenim. Citaofeva glavna paZnja se ne
smije skretati na druge pojedinosti u djelu: glavni junak ga mora interesirati uvijek i na prvom

mjestu.

Kad se ima u vidu stav teoretiCara da su ljubav, ratovanje i smrt zbivanja koja se
najdublje urezuju u duSevni zivot ljudi, jasno je da ljubav moze biti ishodiste lirskog,
ratovanje epskog, a smrt elegi¢nog pjesniStva. Kazivanja o junackim podvizima zamah
dobijaju u vremenima sukobljavanja s drugim zajednicama, koja su Sirom svijeta istaknute

aktere proizvodila u nacionalne junake.

Za razliku od drugih zajednica, epske junake kod Arapa iznjedrili su plemenski ratovi i
namirivanja osvete, a ne sukobi s drugim narodima. Rijetko se dogadalo da plemena ratuju
protiv neke nearapske zajednice, ve¢ su to bili lokalni ratovi, koji su na protivnickim stranama
znali okupiti ve¢i broj plemena, kao saveznike ili protivnike. Vazno je spomenuti da je epska

knjizevnost Arapa uporiSte nasla u junackim podvizima i sukobima iz predislamskog doba,

% Antar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, pogovor, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 496.
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posebno zbog nastojanja arapskih hroniCara da se velikani historije iz islamskog doba

sacuvaju nepotrebnih preuveli¢avanja.

Antar je manji, sjenoviti povijesni lik koji je neobjasnjivo postao veliki epski junak.
To je ime dodijeljeno stvarnom, povijesnom Antaru predislamske Arabije. Pjesme i hronike
ovog povijesnog Antara postaju temelj popularne usmene i knjizevne tradicije epske
fantastike. On je bio polukastinski rob koji je svojim pjesnickim i borbenim sposobnostima
osvojio slobodu i slavu i tako okon¢ao Zivot. Antarovo je herojstvo usredotoceno na sluzenje:
pomaganje Zenama i slabima protiv napadaca, privrzenost porodici i saveznicima. Za njega je,
takoder, karakteristicno da se nije mirio s poniZavanjem. Nastojao se razrijeSiti ropstva
osloncem na junastvo 1 pjesniStvo. Oboje su protagonistima inace osiguravali visok polozaj i

ugled u plemenu, jer je junak pleme branio sabljom, a pjesnik rije¢ima.

Li¢nost Antara detaljno je prikazana u Siri, a neki aspekti se mogu primijetiti. On je
olicenje viteStva. Ipak, njegova slika nije definirana isklju¢ivo njegovim borilackim
vjeStinama 1 viteSkim ponaSanjem: on ima i ljudsku stranu, ukljucuju¢i i neke vrlo
prepoznatljive ljudske slabosti. Ima meku ljudsku stranu, ali ne dopusta joj da mu ometa
situaciju u kojoj se trazi hrabrost i, ako treba, bezobzirnost. Antar se ¢vrsto distancira od svog
slabijeg ,,ja“, ali to ¢ini snagom, kao i ljubaznosc¢u, kao $to se moze vidjeti iz sljedecih

primjera:

Kralj Munzir ga upita:

- Zar nisi mogao predosjetiti da takav zahtjev znaci slanje u smrt?
Antar odgovori:

- Ljubav covjeka tjiera da jase i na ledima smrti.

Munzir se odusevi takvom odvaznoscu i rjecitoséu.*

-Kako Ce ti srce podnijeti rastanak sa zavicajem?

- Bolje je da se rastanem sa zavicajem, mego da budem uzrok podjele svog naroda. Ja
znam da bi Sas bio uporan u neprijateljstvu prema meni, a Malik bi me branio.
Kraljeva porodica bi se rascijepila, a onda bi se podijelio i narod. Ja to ne Zelim, niti

hocu.%?

%t Antar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 79.
92 |bid, str. 109.

46



Posljednja dogadanja su pokolebala njegovu odlucnost. Unijela su sumnju u njegova
razmisljanja. U ime ljubavi i ceznje je nosio sablju svuda od istoka do zapada
Arabijskog poluotoka. Zrtvovao se za slavu plemena i njegovih prvaka, a oni su to
docekivali s omalovazavanjem, neprijateljski se odnosili prema njemu, pravili mu

razne smicalice.®®

Antar je u nedoumici Sta da preduzme da prikrije ono cega se namjerava poduhvatiti.
Umirivali ga je §to mu dusmani ne govore naglas o neprijateljstvu, sto su se pomirili
sa stvarnoscu. Nije mogao naslutiti da je to neprijateljstvo takvo da ih uznutra

razjeda, da ne izumrijeti osim smréu, da im je najveca Zelja njegova smrt.%*

- Uvazeni plemicu, zar da ja svoje probleme rjesavam trazec¢i pomo¢ od drugih?®®

Radovalo ga je Sto kod novog prijatelja nalazi znak privrzenosti, koju ocekuje od

prijateljstva, koju je nalazio kod iznimno malog broja rodaka.%®

Nastavlja ostro prema onima kojima je strogost namijenio. o1

- Zar mislis, Hadzare, da Antar moze preci preko svega Sto sam pakostio njemu i
njegovoj familiji?
- Antar nije od onih koji iz dubine srca mrze. Ja sam to isto proSao, sve sam to

iskusio.%®

Antar ne ucestvuje u prvom okrsaju, ve¢ tok borbe posmatra manirom velikog
stratega. Kad primijeti da neka grupa malo zaostaje, podstrekava je i hrabri. Ulijeva

joj samopouzdanije i novu snagu.*®

Velicanstveno slavije potraja sedam dana zaredom, tokom kojih su se ljudi mogli

osvjedociti u do tada nevideno gostoprimstvo Absija i Antarovu plemenitost.1%

9 Antar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 110.
% 1bid, str. 117-118.

% |bid, str. 133.

% |bid, str. 147.

7 Ibid, str. 191.

% |bid, str. 231.

% 1bid, str. 235-236.

100 |bid, str. 324.
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Antar je junak kojem mnostvo neprijatelja nimalo ne zagorcava Zivot, delija kojem je
smrt draza od ponizZenja, junak koji ne zna za strah, taman kad bi dusmana bilo kao
pijeska.

Mnogo puta ga je znala naljutiti snishodljiva politika koju vode Kajs i Rebia Zijad u
ophodenju s plemenskim starjesinama, na cijoj zemlji su odsjedali, Cijim teritorijama

su prolazili.*®

Drago mu je $to je Amru pokazao dobrotu, plemenitost i velikodusnost.*%

Heroju nije bila dovoljna samo hrabrost, ve¢ je trebao imati i plemicku Cast. Antarov
primjer je gotovo izniman u naruSavanja plemenskih obi¢aja. Premda je bilo i drugih robova
junaka, Antar je medu njima bio jedinstven, posebno jer mu je pripala ¢ast da vodi odredene

mirovne pregovore.

On je ve¢ u ranoj mladosti postao junak arapske imaginacije, 1 taj status se nije
promijenio do danas. On je arapski Herkul, ¢ija se snaga i hrabrost prepricavaju, velikodusSan,
zastitnik bespomoc¢nog i1 uzor viteSkog umijeca. Antar i njegova druzina su bili ljudi koje je
odgajao Arabijski poluotok, a prvim koracima ih naucila nemilosrdna pustinja. U njenim

nepreglednim prostranstvima, na vru¢em pijesku, vodili su zivot neustrasivih junaka:

Sedad ga dovede. Bilo je to nesto strasno, zastrasujuci prizor od kipuceg
momastva, snage i pokretljivosti, sirine pleca i nabujalosti misica, premda Antar u to
vrijeme nije bio izasao ni iz Cetvrte godine Zivota. (...) Antar je rastao i jacao u okrilju
prirode, medu devama Zenkama i muZjacima, u pustinji i bespu¢ima, dok nije sasvim
odrastao a udovi mu ojacali, dok snagom i uvazavanjem nije dostigao znacajan

polozaj. 1%

Sto se tice Antara, on se, kao Sto mu i dolikuje, sam stavio protiv te druzine. Jurisa na
konjanike i rusi ih. (...) Docekao ih je kao da je prizeljkivao smrt, a sjekao ih kao da je
bio uvjeren u vlastitu pobjedu. (...) Cvrsto se okomio na neprijatelja, poput razjarenog

lava.l%4

0% Antar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 349.
102 |bid, str. 442.

103 1pid, 14-15.

104 Ibid, str. 51.
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Antar se jos vise razbijesnio. Navrla mu pjena na usta. Dograbi jednog konjanika iz
sedla i njime zavitla u grupu koja mu je prilazila. Od siline udarca nekolicina ih bi

usmréena.*®

Antar zeljno doceka gardu, kao sto Zedna zemlja docekuje kisu. Napade ih, ne
gledajuci koliko ih je, ne pomisljajuci na mnostvo konjanika, kao da uza se ima vojsku
koja mu pomaze, mnogobrojnu druzZinu koja mu daje podrsku. Bitka je bila Zestoka,
ogorcena. Antar se nade u do sada najtezem polozaju, ali borbu prihvaca kao da
priziva smrt. Ne nade se pred njim konjanik a da ga ne obori. Ne isturi se niko pred
njim a da mu glavu ne odrubi. (..) Zar je moguce da jedan delija gader nanosi

stotinama, da pred njima usoravno stoji vec nekoliko sati?1*%®

- Ovaj delija je junak nad junacima. Posjeduje i snagu i rjecitost, a takvim spojem se

nije odlikovao niko do sada.%’

Napada zapanjujucom vjestinom ubadanja kopljem, hitrim naletima, lahkim
skokovima. Iracani su opcinjeni njegovim podvizima, uvjereni da je pobjeda na
njegovoj strani. To i njima dade elana i smjelosti. Stranci se samo cude: te iste Arape
su jucer gledali kako im ne mogu odolijevati, konjanici im neodlucni! Kad izmijenise
sve te borce i konjanike?! Povrh svega, ko je taj crni delija koji se probija kroz redove
do svakog poprista, koji se nade na svakom mjestu, pred cijim naletom nko nije ostao

na nogama, pred kojim se skupine poviace?*%

Antar ga doceka nevidenim juriSom, smrtonosnim napadima, hitrim pokretima od

kojih staje dah.®

Kisra gleda Antara. Odmjerava tog Arapina Kkoji je rastjerao njegovih dvadeset
hiljada vojnika, pogubio im zapovjednika Hasravana. Obradova ga stasitost. Shvati

da je prednjim velicanstven junak, pravi delija.**°

- Zarobio ju je jedan neobican crni delija, snazan i opak kakvog nikad nismo ni

vidjeli.1t

195 gntar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 51.
196 |bid, str. 78-79.

107 Ibid, str. 80.

108 |bid, str, 82.

109 |bid, str. 83.

110 |bid, str. 87.
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- Nevjerovatan si, junace. Kad god pozelim da ti olaksam, ti me preduhitris. Nema

vjestijeg ni hrabrijeg borca od tebe.!'?

Kad Ma'di Kerib ¢u odgovor, shvati da se nalazi pred grdosijom bez milosti i obzira.

Zasutje. Sazali se nad sudbinom svog naroda pred njegovom okrutnoséu i silom.**

Antar se sjuri na konjanike, ozaren pobjedom nad Ma'di Keribom, obradovan tim sto
ga je spustio na zemlju. Ovo posebno zato Sto ce kralj Zuhejr i njegovi saradnici
shvatiti da je junak plemena Abs jedinstven junak medu Arapima, da medu njima nema
viSe niko ni da mu se priblizi, a kamoli da se s njim uporedi, u junastvu, snazi i

vjestini 11

Konjanike doceka Zestinom u kojoj je bio utjelovljen sav njegov bijes i ogorcenje.*™

Antar nije od onih koji protivniku dozvoljavaju da stoji pred njima, pogotovo kad Abla

poziva u pomoc. 18

Druzina je spominjala Antarovo junastvo i podvige. Govorili su 0 sretnom spoju snage

i vjestine, o svemu cime ga je Allah podario.**’

Nakon Sto se uvjerio u Antarovo junastvo i plemenitost, cijena mu kod Amra dodatno
poraste. Jasno mu postade da je Antar najveci arapski junak.
Cesto ga je spominjao. Navodio je dokaze o njegovom junastvu i covjestvu, tvrdio za

njega da je bio jedinstven i nedostizan junak.*'®

UL Antar, sin Sedadov, prev. Mehmed Kico, Sarajevo: Bemust, 2002, str. 121.
12 |pid, str. 155.

113 |bid, str. 204.

114 Ibid, str. 204.

115 |bid, str. 288.

116 Ibid, str. 309.

U7 Ibid, str. 403.

118 1bid, str. 441-442.
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6. 2. Odnos Antar — kralj(evi)

U podnaslovu ,,Oblikovanje sadrzaja“ nagovijestili smo da ¢emo uraditi analizu uzajamnih
odnosa Antar — kralj(evi) plemena Abs. U ovom odjeljku predstavit ¢emo nase glediste tih
odnosa i utjecaj koji su imali na karakterizaciju likova obje strane.

Prirodno je da Sira uzima u obzir vaznost kraljeva jer su oni Cinili sastavni i suStinski
dio drustvenog tkiva. Medutim, Antarovi podvizi su predstavljeni kao mnogo zanimljiviji i
puni akcije od ograniCenije uloge kralja, ali, u isto vrijeme, na$ heroj je podlozan kraljevim
naredbama i zeljama i barem neke od njegovih radnji su pod utjecajem kraljeve li¢nosti, tako
da odnos kralja i Antara moze postati pokretatka snaga narativa. Buduci da kraljevi imaju
toliko moci, oni mogu biti direktno odgovorni za odluke koje vode Antara da poduzme
odredene radnje, a ova uloga je vazna za strukturu price. Ovo vazi i za strane kraljeve Koji su
dolazili u kontakt s Antarom. Kralj koji zatrazi Antarovu pomo¢ daje mu priliku da izvrsi

djela koja ina¢e ne bi poduzeo.

6. 2. 1. Odnos Antar — kralj Zuhejr

U Siri narator zapocinje pricu o Antaru ne predstavljaju¢i njega, ve¢ detaljan portret kralja
Zuhejra. Narator prepricava tri pri¢e koje pokazuju glavne karakteristike kraljeve li¢nosti.
Nakon pocetnog portreta odmabh slijedi portret heroja, ponovo izgraden od tri dijela. Medutim,
kralj se pojavljuje i u priCama o heroju; pripovjeda¢ uvodi heroja u pri¢u u kontekstu
njegovog odnosa prema kralju. Kasnije u Siri heroj se osamostaljuje i izvodi radnje koje
nemaju direktnu vezu s kraljem, ali narator taj odnos smatra dovoljno vaznim da ga ugradi u
osnovni portret heroja koji predstavlja. O¢igledno, on smatra ulogu kralja znac¢ajnom u svom

pripovijedanju.

Zapravo, narator Sire o Antaru predstavlja cjelokupnu karijeru kralja Zuhejra prije
nego Sto spomene heroja, Antara. On gradi Zuhejrov lik, kao §to smo ve¢ napomenuli,
pri¢ajuc¢i o njemu tri pri¢e, jednu za drugom, koje pokazuju osnovne karakteristike njegove
mladosti, snage i pameti. Prva pri¢a govori o tome kako kralj Zuhejr osvecuje ubistvo svog
oca. Uprkos njegovoj mladosti, njegov status prestolonasljednika i licni kvaliteti vode

omogucavaju mu da prikupi znacajnu vojsku koja ¢e ga pratiti u pohodu da osveti o¢evu smrt.
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Kralj Zuhejr razumije vaznost licne i porodi¢ne Casti; da nije izvr§io ovaj Cin osvete,
izgubio bi sav kredibilitet i postovanje u plemenu i bio bi nesposoban da vlada. Pohod
pokazuje i njegovu hrabrost i fizicku snagu, jer se vraca neozlijeden, a znamo da su takve
ekspedicije uvijek bile riziéne. Medu mnogim Karakteristikama koje Antar dijeli s kraljem
Zuhejrom je i spremnost da se osveti; kad god neko od Antarovih prijatelja ili rodaka pogine,
on odmah kre¢e da osveti njihovu smrt. Takve pri¢e o osveti vazan su element Sirinog
narativa, jer ¢esto dovode do mnogih podzapleta. Ako heroj ili kralj trazi osvetu samo da bi
otkrio da je njegov protivnik saveznik ili ¢lan mnogo jaCe grupe, ili vazal mocénijeg
kraljevstva, ono §to pocCinje kao obi¢na osveta moZe se razviti u potpuni rat i moZe se nastaviti

uvodenjem isprepletenih podzapleta u pricu.

Nakon predstavljanja anegdota o kralju Zuhejru, narator kona¢no prvi put uvodi
Antara. Jo§ jednom nam narator prica tri price, ali po¢inje mnogo ranije u Antarovom Zzivotu.
Ovo je nas$ prvi pokazatelj ve€e vaznosti Antara za pricu od kralja. Znac¢ajno je, medutim, da
je licnost kralja ve¢ u potpunosti razvijena, jer ¢e to direktno utjecati na odnos izmedu Antara
i kralja Zuhejra. Na pocetku pri¢e Antar je u vrlo slaboj poziciji, jer on nije samo djecak, vec
je i rob, najnizi ¢lan plemenskog drustva. Tako u njihovom kontaktu narator suprotstavlja
najviSeg i najnizeg Clana drustva. Kralj Zuhejr primje¢uje kvalitete djecaka tokom njihovog
prvog kontakta, koji se dogada kada kralj Zuhejr baci komadi¢ mesa u Antarovom pravcu, ali
meso je uhvatio pas. Antar se bori i ubija psa; kralj Zuhejr se divi njegovoj hrabrosti i ne

zaboravlja je.

Prva prica o Antaru je prica o hrabrosti, koja ¢e biti njegova dominantna karakteristika
kroz Siru. Osim toga, paralelna je s prvom pri¢om o kralju Zuhejru koji je osvetio o¢evu smrt,

Sto takoder naglasava hrabrost lika.

Druga pri¢a se dogada kasnije, kada Antaru prijeti smrt jer je ubio drugog roba, a kralj
Zuhejr se zalaze u njegovo ime. Kada mu Antar kaze da je ubio roba jer je povrijedio staricu,
kralj Zuhejr prepoznaje srodnu dusu i postaje Antarov zastitnik. Kao da Zeli naglasiti njen
znacaj, pria se odmah ponavlja uz samo male varijacije: Antar ubija jo§ jednog roba,
Rebi'inog roba, jednog od najmo¢nijih pripadnika plemena i poglavice klana Benu Zijad, a
kralj ponovo ga spasava robovlasni¢kog gnjeva. Dok narator gradi Antarov fizicki i moralni
portret, on u isto vrijeme dalje razvija moralni portret kralja Zuhejra, pokazuju¢i nam kraljevu

brigu za slabije ¢lanove njegovog drustva. Kraljevo licno interesovanje za Antara u ovom
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trenutku u Siri takoder naglasava Antarove izuzetne kvalitete. Kao §to je ve¢ napomenuto,

veci dio naratorovog ranog razvoja karaktera heroja je u odnosu na kralja Zuhejra.

U tre¢oj pri¢i koju narator koristi da razvije Antarov lik kralj mu dodeljuje epitet
,,zastitnik plemena Abs*, nakon §to heroj spasava pleme u odsustvu sopstvenih ratnika. Kralj
Zuhejr ¢ak ide tako daleko da sjedi za istim stolom s Antarom i tretira ga kao prijatelja pijuci
s njim vino. Jelom za istim stolom pokazuje plemi¢ima da ne prezire Antara. Kralj ohrabruje
Antara u ostvarenju njegovog sna da postane vitez, daju¢i mu mac i konja. lako Antar i kralj
ne mogu biti jednaki, njihov odnos je mnogo bliskiji nego $to bismo ocekivali izmedu kralja i
roba. Ova bliska veza je uspostavljena zahvaljuju¢i Antarovim izvanrednim kvalitetima, ali i
zahvaljuju¢i otvorenosti i toleranciji kralja Zuhejra. Ako njegovo prihvatanje i zaStitu
uporedimo sa stavom njegovog sina kralja Kajsa, odmah postaje jasno da svaki plemenski

kralj ne bi reagovao kao kralj Zuhejr.

Naratorovo uvodenje likova Antara i kralja Zuhejra na pocetku Sire potpuno je logi¢no
sa strukturalne tacke gledisSta; ono $to je zanimljivije primijetiti je da se ovi pocetni portreti ne
mijenjaju kako Sira evoluira i kako vrijeme u pri¢i prolazi. Kralj Zuhejr je predstavljen kao
dobar i pravedan ¢ovjek, i on se ne mijenja. Antar je predstavljen kao hrabri buntovnik koji
odbija prihvatiti nizak polozaj koji mu je nametnula sudbina 1 obicaji plemenskog drustva, a

njegove temeljne karakteristike hrabrosti i individualnosti sve vrijeme ostaju konstantne.

U nastavku Sire kralj Zuhejr podrzava mladog junaka Antara, pojacavajuci pocetni
pozitivan utisak o kralju koji je narator iznio. Na pocetku pri¢e, kada se Antar nade u sukobu
sa svojim ocem oko pitanja priznavanja zakonitog sina, on napusta pleme. Kralj Zuhejr ne
samo da Salje vojsku pod vodstvom sina Malika da ga potrazi i vrati, ve¢ podrzava njegov
zahtjev da ga njegov otac Seddad prizna i da postane punopravni ¢lan plemena. Kralj Zuhejr
nastavlja da se bori za mladeg covjeka i u trenucima jakih emocija pokazuje jasnu naklonost

prema Antaru.

Podrska Antaru od strane kralja Zuhejra nije potpuno nesebi¢ne prirode. Herojeva
fizicka snaga vrlo je korisna kraljevima; njihov odnos je povoljan za njih obojicu. U vise
navrata kralj trazi od Antara da izvr$i teske misije. Ima sretnih trenutaka u ovom odnosu kralj
— heroj, medutim, nije sve savrSeno. Ako kralj Zuhejr mora birati izmedu Antarovih i
plemenskih interesa, on se distancira od Antara i odbija da se suprotstavi Antarovim
neprijateljima unutar plemena. Ponekad stane na stranu Rebi'e; kralj ga ne zeli uvrijediti iz

straha da ne izazove razdor unutar plemena.
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Ocinski stav kralja Zuhejra prema Antaru je, dakle, ublazen politiCkim razlozima koji
proizilaze iz njegove odgovornosti kao kralja. Nazalost, Antarovi neprijatelji bivaju ohrabreni
kada vide da Zuhejrova podrska Antaru nije neprestana. Ali, kralj povlaci svoju podrsku
Antaru samo kada ga okolnosti na to prisile. Ako mora protjerati Antara iz plemena da bi

odrZzao mir, on to ¢ini, ali nikada ga otvoreno ne napada i ne potkopava njegove interese.

Kralj Zuhejr je u cjelini pravedan, posten i diplomata, ali je i pragmatican. On je od
velike pomo¢i Antaru, posebno na pocetku price. Prisutan je na prekretnicama njegove borbe,
podrzavajuéi ga i ohrabruju¢i. Djelimi¢no zahvaljujuéi kralju Zuhejru ovi ,,projekti* donose
plodove: Seddad zaista priznaje Antara kao svog sina, postaje vitez plemena Abs, veéina
plemi¢a ga priznaje kao hrabrog viteza. Da se kralj suprotstavio herojevim ambicijama,

vjerovatno bi mu bilo nemoguce ostvariti svoje ciljeve.

Odnos njih dvojice ostaje u sustini nepromijenjen od trenutka kada Antar po¢ne braniti
pleme sve do pogibije kralja Zuhejra u borbi, kada je plemenito branio interese svog plemena.
Jednom kada je Antar postao slobodan Covjek i dosegao cijenjeni nivo drustva, postao je
manje ovisan o kraljevoj milosti, ali osje¢aj kralja Zuhejra prema njemu je konstantan i on
ostaje dobronamjeran prema njemu. Oni ostaju razdvojeni u plemenskoj hijerarhiji, ali, s
Antarovim usponom, njihov odnos je ujednaceniji nego $to je bio na pocetku Sire. Posto heroj
vi$e ne zauzima svoj prvobitni slabi druStveni polozaj, on ne zavisi od kralja da mu spasi Zivot
u obi¢nim okolnostima, ali, ako mu se ukaZe potreba, kralj preuzima inicijativu da to ucini,
npr. kada kralj Zuhejr sazna da je heroj prevaren da organizira samoubilacki pohod da zarobi

plemkinju Dzejdu, on vodi svoju vojsku da pomogne Antaru.

Dok na pocetku Sire Antar nije mogao pokazati svoju zahvalnost kralju Zuhejru kroz
postupke, kada je u moguénosti to uciniti, njegovo uvazavanje i vjernost postaju ocigledni.
llustracija visokog postovanja kojeg Antar ima prema kralju Zuhejru je njegova ponuda da
kralju da svoj ma¢, Zami, ¢im ga je stekao. Mac je jedna od dvije bitne akvizicije za heroja
Sire, a Cinjenica da bi Antar razmiSljao da se rastane sa svojim je pokazatelj njegovog

dubokog postovanja prema kralju Zuhejru.

Kako Antar ostavlja svoj inferiorni drustveni status za sobom, on je sve ¢eSce u
mogucnosti da pruzi usluge kralju. Svaki put kada kralju Zuhejru zatrebaju njegova hrabrost i
snaga, Antar se rado odaziva. Opisujuc¢i kako Antar pomaze kralju Zuhejru, narator nastavlja
da gradi Antarov moralni portret: junak je dva puta oslobodio sina kralja Zuhejra, Sasa, od

njegovih otmi¢ara i sigurne smrti, iako je Sas bio jedan od njegovih Zestokih neprijatelja.
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Kasnije je Antar izbavio i samog kralja iz ruku svojih neprijatelja, postavsi doslovno spasilac

kralja Zuhejra.

Ukratko, odnos junaka Antara i kralja Zuhejra je odnos mladeg, drustveno inferiornog
covjeka u odnosu na starijeg moénijeg zastitnika. To nije odnos sukoba; naprotiv, kralj Zuhejr
pokusava pomo¢i heroju. Kralj Zuhejr pomaze u oblikovanju karaktera heroja, a Antar ostaje
podreden kralju, postuju¢i ga zahvalan na njegovoj podrsci. StatiCan i sretan odnos kralj —
heroj u prvom dijelu pri¢e rezultat je relativnog druStvenog polozaja njih dvojice, ali i
karaktera kralja Zuhejra. On nema li¢nost sklonu sukobima i velikodusan je u svom divljenju

Antarovoj hrabrosti 1 ponaSanju.

Narator pri¢a svoje poc¢etne price o kralju Zuhejru kako bi razvio njegov lik u nasim
umovima. Detalji koje dodaje o liku kralja Zuhejra kada Antar stupi na scenu pokazuju ga kao
pravednog kralja; simpatican vladar, ljubazan, dobar i mudar ¢covek. Kako Antar s njim dijeli
mnoge od ovih pozitivnih karakteristika, odnos kralj — heroj u prvom dijelu Sire je stabilan i
obostrano zadovoljavaju¢i. Medutim, kralj Zuhejr figurira kao lik samo u kratkom dijelu Sire,
a odnos kralja i heroja ¢e se dramati¢no promijeniti kada sin kralja Zuhejra, Kajs, preuzme
vlast i kada dode do mnogo nestabilnijeg odnosa koji odjekuje sukobom i koji ¢e djelovati

mnogo snaznije da pokrene narativ Sire.*°

6. 2. 2. Odnos Antar — kralj Kajs

Smrt kralja Zuhejra oznacava prekretnicu u odnosu kralja i heroja, jer, ¢im Kajs zauzme tron,
odnos postaje obojen sukobom. Incidenti sukoba su sve udestaliji kako pri¢a napreduje. Cak i
prije nego Sto je postao kralj, Kajs je napao Antara u borbi, uprkos nevoljkosti ili udjelu
heroja da se bori protiv princa. Narator tako postavlja temelj buduéeg odnosa izmedu njih
dvojice. Korijeni sukoba su dvostrani: li¢ni i politi¢ki. Na licnom planu, Kajs ne dijeli veliku
naklonost i posStovanje svog oca prema Antaru. On je u najboljem slucaju dvojak prijatel]
heroju. Rijetko ga nalazimo da daje komentare ekvivalentne izjavi kralja Zuhejra o o¢inskim
osje¢ajima prema heroju, a u nekoliko navrata kada to ucini okolnosti nas navode da

posumnjamo u njegovu iskrenost.

119 Driss Cherkaoui, ,,Kings and Heroes as Friends and Foes: the Example of Strat ‘Antar, Al-Arabiyya: Journal
of the American Association of Teachers of Arabic, vol. 34, Washington: Georgetown University Press, 2001,
str. 2-9.
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Stavise, njih dvojica su bliskih godina, $to bi Kajsu moglo oteZati da bude velikodusan
u misljenju o heroju nego njegovom ocu, koji je uvijek mogao gledati na Antara iz superiorne
perspektive duge vladavine. Ovo nije slucaj s Kajsom i Antarom: Antar je ve¢ savladao
mnoge prepreke da bi postao slobodan ¢ovjek i cijenjeni vitez i pjesnik prije nego $to je Kajs
doSao na prijestolje. Osim toga, za razliku od kralja Zuhejra koji nikada nije morao da se
dokaze kao bolji vitez od Antara, Kajs osjeca pritisak da pokaze da je (i) on heroj, posebno

zato §to je Kajs uvijek bio svjestan Antarovog niskog porijekla.

Konacno, Kajs je ozenjen kéerkom Rabi'e, Antarovog najveéeg neprijatelja. Ova
porodi¢na veza postavlja teren za Kajsovu predispoziciju da stane na Rabi'inu stranu protiv

Antara, $to se zaista deSava kada Kajs postane kralj.

Sto se ti¢e politickog porijekla napetosti izmedu Kajsa i Antara, obojica su veoma
mo¢ni ljudi, svaki na svoj na¢in. Kralj je hijerarhijski mocan u plemenu, dok je Antarova mo¢
dvostruka: fizicka i moralna. On utjelovljuje mnoge kvalitete kojima se dive njegovi
saplemenici; velikoduS$na je osoba, snazan vitez, nadaren pjesnik i saosecajan Covjek. U

svakoj kategoriji njegovi kvaliteti nadmasuju one kralja Kajsa.

Budu¢i da je veoma postovan u svom klanu, Benu Karad, Antar je u sustini njegov
poglavica, u rangu s Rebi'om, poglavarom klana Benu Zijad i sa samim Kajsom u njegovoj
ulozi poglavara tre¢eg klana u plemenu Abs. Medutim, i Kajsova i Rebi'ina mo¢ potice
prvenstveno od drustvene klase u kojoj su rodeni, dok Antarova mo¢ potice od njegovih
sopstvenih dostignuca, njegove fizicke snage i kvaliteta po kojima se isti¢e medu svojim
vr$njacima. Visina do koje se Antar popeo ne samo da iritira Kajsa na licnom nivou, ve¢ ga
sprecava da ima potpunu kontrolu nad klanom Benu Karad. Da mu Antar nije bio na putu,

Kajs bi bio poglavica dva od tri klana plemena Abs.

Drugi politi¢ki izvor sukoba izmedu njih dvojice proizilazi iz mreze saveza i odanosti
koje su Antar i kralj Kajs uspostavili oko sebe. Saveznici kralja Kajsa su ¢esto Antarovi
neprijatelji. Naprimjer, kralj Kajs se ¢esto udruzuje s Rebi'om i takoder sklapa saveze sa Zu-I-
himarom, koji su obojica neprijatelji Antara. I Antar i kralj Kajs imaju saveze unutar drugih
klanova plemena. Ova mreza odnosa dodaje bogatstvo pric€i, stvarajuci podzaplete koji sadrze
jedan ili drugi od ovih likova. Ali, to takoder pruza plodno tlo za razvoj sukoba izmedu kralja
i heroja. Diplomatija kralja Kajsa navodi ga da mijenja saveze po volji, a to mu daje dodatnu

vaznost u Siri.
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Kako se on ne moze definitivno klasificirati ni kao prijatelj ni kao neprijatelj, oko
njega vlada stalna napetost, a neminovno iznenadenje se uvijek sprema. Ponekad kralj Kajs
sklapa saveze ne samo s herojem, ve¢ i sa herojevim neprijateljima protiv jaceg zajednickog
neprijatelja. Bez obzira na razliCite saveze, Antar ostaje glavna briga naratora, bas kao §to je

bio i za vrijeme vladavine kralja Kajsa, tj. uloga heroja zamjenjuje ulogu kralja.

Prvi otvoreni sukob izmedu kralja Kajsa i Antara nastaje odmah nakon smrti kralja
Zuhejra. Cim Kajs preuzme vlast, okuplja svoje ljude da osvete otevu smrt. Iako je Antar
jedan od najjacih vitezova iz njegovog plemena, Rebi' utjeCe na kralja da umjesto njega
zatrazi pomo¢ od jednog od Antarovih neprijatelja, Harisa ibn Zalima, koji ¢ak nije ni ¢lan
plemena Abs. Osim toga, kralj Kajs odbija pomo¢ heroja kada se Antar ponudi da prati taj
pohod. Medutim, kralj ubrzo saznaje da nije lako dobiti bitku bez Antara. Na pragu je gubitka

kada posalje izaslanika da potraZi heroja.

Ovaj obrazac je tipi¢an; odnos izmedu kralja Kajsa i Antara je uvijek odreden onim $to
je u Kajsovom interesu. On bira Antara za saveznika kada mu je potrebna jaka desna ruka, ali
se udruzuje s Antarovim neprijateljima kada mu to bude od koristi. Njegov stav prema Antaru
se takoder mijenja kako bi odraZzavao unutrasnju politiku plemena. Ali, uprkos kraljevoj
prevrtljivosti, Antar ne oklijeva kada ga pozovu da pomogne kralju Kajsu. Posveéen je

pomaganju svom kralju i njegovom plemenu.

Najcesce Rebi' utjece na kralja Kajsa protiv Antara, a rjede je sam Antar taj koji inicira
sukob. Kada dode do sukoba izmedu kralja Kajsa i Antara, Antar obi¢no napusta pleme na
neko vrijeme do se sukob ne rijesi. U takvom slucaju, heroj je izoliran od plemenske
strukture, putujuci sa svojom malom grupom vjernih sljedbenika. Ove sekvence u Siri daju
Antaru priliku da zaista herojski zablista, za razliku od toga da bude heroj samo za svog
kralja, budu¢i da on ne mora sa svojim kraljem dijeliti slavu svojih pobjeda ili osvajanja izvan

plemenske strukture.

Antar je slobodan da sklapa nove saveze, ¢esto s liderima jakih stranih sila; pozvan je
da bude heroj u sluzbi velikana svog vremena, i opcéenito se ponasa kao kralj. On postaje
apsolutni centar svog malog klana sljedbenika. Medutim, kada se vrati u plemenski kontekst i
trenutni sukob s kraljem Kajsom bude rijesen, on ponovo preuzima svoju ulogu heroja u
sluzbi svog kralja. On nastavlja svoju ulogu spasioca plemena, brani ga od neprijatelja i vodi

uspjesne bitke za njega.
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U Siri 0 Antaru, kada je Antar izvan granica svog plemena, pricu ozivljavaju avanture
i osvajanja u koja je ukljuen. Kada je unutar plemena, glavni pokreta¢ naracije nalazi se u
sukobu izmedu njega i kralja Kajsa. Kada su svi u dobrim odnosima, nista se ne desava unutar
plemena, osim ako ne dode do napada spolja. Tek kada dode do sukoba, dolazi do kretanja,
jer sukob stvara aktivnost i dogadaje u plemenu. Ljudi pricaju i svadaju se, ljute se, prijete,
napustaju pleme, kuju zavjeru jedni protiv drugih, sklapaju saveze, pripremaju se za bitke i
tako dalje. Konflikt omogucava naratoru da uvede nove likove i nove price o heroju i drugim
likovima. Naime, sukob je pokreta¢ veceg dijela naracije, jer, U svijetu potpunog mira, malo
bi se dogodilo u Antarovoj pri¢i, koja je pri¢a o bitkama, pripremama za bitke, rezultatima
bitaka, savezima protiv zajednickih neprijatelja, otmicama, intrigama, atentatima i iznenadnim

napadima.

U cjelini, ¢ini se da je Antar, kada je Kajs na vlasti, ostao heroj u Siri i sam, bez
oc¢inskog kralja Zuhejra da ga zastiti; mora se braniti od svog kralja kao i od svojih ,,pravih*
neprijatelja. Ovo ¢ini da kralj i heroj izgledaju mnogo blizi po mo¢i i vaznosti nego $to bi to
bilo moguce pod vlas¢u Zuhejra kada smo, bez obzira na to koliko je kralj postao privrzen,

uvijek bili svjesni neslaganja u statusu.

Pod vlas¢u kralja Kajsa posebno smo svjesni skore jednakosti kralja i heroja kada je
Antar, a ne kralj Kajs, taj koji izaziva sukob. Primjer za to je incident kada je jedan od robova
kralja Kajsa predodreden za pogubljenje. Rob trazi zastitu Antara i dobija je, $to dovodi do
direktnog sukoba s kraljem Kajsom. Antarova spremnost da zastiti roba kada niko drugi nece
naglasava prikladnost njegovog epiteta ,,zastitnik slabih®. Rezultati sukoba su isti kao da ga je
pokrenuo kralj Kajs i Antar privremeno napu$ta pleme. Medutim, Antar ne trazi ovaj
nesporazum sa svojim kraljem, ve¢ ga u svoj sukob tjeraju okolnosti, u ovom slucaju zahtjev

ugrozenog roba za pomoc.

Rijetki slu¢ajevi u kojima Antar zapo¢ne sukob sa Kajsom su takve prirode, kada mu
situacija ne ostavlja nikakav drugi castan izbor. Antar stavlja Cast prije sluZenja svom kralju i
da nije zarobljen u mrezi slijepe poslusnosti. Svi incidenti izmedu njih dvojice su li¢ni napadi

na Antara, koji potom oprasta svom kralju i nastavlja mu lojalno sluziti. Sumnjivo je, s
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obzirom na Antarovo razumijevanje ¢asti i njenih obaveza, da bi on tako oprastao u ime druge

Zrtve. 1?0

120 Driss Cherkaoui, ,,Kings and Heroes as Friends and Foes: the Example of Sirat ‘Antar, Al-Arabiyya: Journal
of the American Association of Teachers of Arabic, vol. 34, Washington: Georgetown University Press, 2001,
str. 9-17.
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Zakljucak

Kroz poglavlja navedena u radu pruzili smo prikaz naratoloskih aspekata prostora i likova, a
zatim su ti aspekti argumentirani analizom i primjerima iz Sire o Antaru, koju smo Koristili
kao izvor. Navodili smo i razli¢ite stavove razli¢itih teoretiCara knjizevnosti o navedenim

stvarima.

Prilikom izrade rada, koristili smo se metodom analize i sinteze, metodom apstrakcije i
konkretizacije, metodom generalizacije i sprecijalizacije, metodom klasifikacije, metodom
deskripcije, metodom komparacije te, nama u ovom sluc¢aju najvaznijom, metodom tekstualne

analize.

U ovom istrazivackom radu dobili smo odgovore na razna teoretska pitanja. Mogli
smo zakljuciti da su pojam lika te njegova funkcija od izrazite vaznosti, njegova uloga u
djelima je velika, ali razni istraZivaci na njega razli¢ito i gledaju. Vrijednost knjizevnog djela
velika je 1 bez junaka, ali lik itekako nosi tu vrijednost. Bez lika, djelo moze itekako pobuditi
zanimanje u Citatelju, ali svakako se svi slazu da bi lik mogao biti jedan od bitnih elemenata
knjizevnoga djela. Tako vidimo da Antar i deSavanja oko njega predstavljaju srz Sire 0

Antaru, kako umjetnicki, tako i naratoloski.

Takoder, zakljucili smo 1 to da prostor igra vaznu ulogu u naraciji kao okruZenje u
kojem se likovi kre¢u i zive 1 u kojem se radnja odvija. To je materijalni uvijet, ali 1 kulturni
okvir pripovijedane price, jer se Cesto dovodi u vezu s klju¢nim temama kao $§to su odnosi

mo¢i, koncepcije povijesti, sje¢anja, tijela i identiteta.
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Sazetak:

U ovom istrazivat¢kom radu pruzili smo prikaz naratoloskih aspekata prostora i likova, a zatim
su ti aspekti argumentirani analizom i primjerima iz Sire o Antaru, koju smo Koristili kao
izvor. Dobili smo i odgovore na razna teoretska pitanja. Mogli smo zakljuciti da su pojam lika
te njegova funkcija od izrazite vaznosti, njegova uloga u djelima je velika, ali razni istrazivaci
na njega razli¢ito i gledaju. Vrijednost knjizevnog djela velika je i bez junaka, ali lik itekako
nosi tu vrijednost. Bez lika, djelo moze itekako pobuditi zanimanje u Citatelju, ali svakako se
svi slazu da bi lik mogao biti jedan od bitnih elemenata knjizevnoga djela. Tako vidimo da
Antar i deSavanja oko njega predstavljaju srz Sire 0 Antaru, kako umjetnicki, tako i
naratoloski. Takoder, zakljucili smo 1 to da prostor igra vaznu ulogu u naraciji kao okruzenje
u kojem se likovi krecu 1 Zive 1 u kojem se radnja odvija. To je materijalni uvjet, ali 1 kulturni
okvir pripovijedane price, jer se Cesto dovodi u vezu s klju¢nim temama kao §to su odnosi
moci, koncepcije povijesti, sjecanja, tijela i identiteta.

Klju¢ne rijeci: Antar, naratologija, mjesto, prostor, likovi

Summary:

In this research, we presented the narratological aspects of space and characters, and then
these aspects were argued with analysis and examples from the Sirat 'Antar, which we used as
a source. We also received answers to various theoretical questions. We could conclude that
the concept of character and its function are extremely important, its role in works is great,
but different researchers look at it differently. The value of a literary work is great even
without a hero, but the character really carries that value. Without a character, a work can
really arouse interest in the reader, but certainly everyone agrees that a character could be one
of the essential elements of a literary work. Thus we see that Antar and the events surrounding
him represent the core of the Sirat 'Antar, both artistically and narratologically. We also
concluded that space plays an important role in the narrative as the environment in which the
characters move and live and in which the action takes place. It is a material condition, but
also the cultural framework of the narrated story, because it is often linked to key themes such
as power relations, conceptions of history, memory, body and identity.

Key words: Antar, narratology, place, space, characters
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